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“[...] Mas, a vida, a vida, a vida,
avida so é possivel
reinventada.

[...]

Por que a vida, a vida, a vida

a vida sé é possivel
reinventada.”

(Poema Reinvencéao de Cecilia Meirelles)

“Viver é ser outro. Nem sentir € possivel se hoje se sente como ontem se
sentiu: sentir hoje o0 mesmo que ontem nédo € sentir — é lembrar hoje o que se
sentiu ontem, ser hoje o cadaver vivo do que ontem foi a vida perdida.

Apagar tudo do quadro de um dia para o outro, ser novo com cada nova
madrugada, numa revirgindade perpétua da emocao-isto, é s6 isto, vale a
pena ser ou ter, para ser ou ter o que imperfeitamente somos.” (Livro

Desassossego de Fernando Pessoa)
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RESUMO

O presente trabalho tem como escopo o estudo dos realismos maravilhoso e
fantastico e dos processos mnemonicos individuais e coletivo no desejo de
sustentacdo de resisténcias e/ou  continuidades das tradicdes
mocambicanas/africanas presentes na tessitura do discurso narrativo de A
Varanda do Frangipani de Mia Couto. Sendo assim, observada a relagdo da
literatura e memoria na construcdo da narrativa literaria com o intuito de refletir
como o escritor mogcambicano molda e interroga o discurso da tradicdo naquela
obra. Dessa forma, o trabalho foi dividido em dois capitulos: o primeiro
denominado de Realismo e Literatura na reflexdo da tradicio mogcambicana em
gue aborda os realismos maravilhoso e fantastico no questionamento da
tradicdo; enquanto o segundo nomeado de Processos Mnemodnicos na
Construcéo Literaria da Narrativa em A Varanda do Frangipani, cuja discusséo
foi a relacdo da memodria com a literatura para o estudo da conservacao da
identidade cultural de Mogambique, que é refletida, de forma ambivalente, pelo
autor mocambicano. Na investigacdo literaria, orientou-se pelos pensamentos
basilares de Bosi, Halbwachs e Paul Ricouer para a discussdo dos processos
mnemaonicos na construgao da narrativa literaria, assim como os de Chiampi no
estudo dos realismos maravilhoso e fantastico para a obra analisada no que se
refere a tradicdo mogambicana / africana. Ao término da pesquisa, identificou-
se que os realismos maravilhoso e fantastico contribuem para a interrogacéo
da tradicdo mocambicana e séo utilizados com uma perspectiva diferente na
construcdo da narrativa por Mia Couto. Somados a isso, observou-se também
gue a memoria perpassa toda a obra literaria por meio do espaco, da palavra e
do individuo, que, ao mesmo tempo, rememora e esquece, contribuindo assim
para a interrogagdo dos icones culturais mocgambicanos na

contemporaneidade.

Palavras-chave: Memdéria, Realismo Maravilhoso e Fantastico, Tradicdo e A

Varanda do Fragipani.



RESUMEN

Este trabajo tiene el objetivo de estudiar el maravilloso y el realismo fantastico y
los procesos mnemotécnicos en el deseo individual y colectiva para apoyar la
resistencia y/o continuidad de las tradiciones de Mozambique/Africa presentes
en la estructura del discurso narrativo del Varanda do Frangipani de Mia
Couto. Por lo tanto, la relacién observada entre la literatura y la memoria en la
construccion de la narrativa literaria con el fin de reflejar como las formas del
escritor mozambiquefio e interroga el discurso de la tradicion en la que
trabajan. Por lo tanto, el trabajo se divide en dos capitulos: el primero llamado
realismo en la literatura y la tradicion de Mozambique reflexion que aborda el
realismo maravilloso y fantastico en el cuestionamiento de la tradicion, mientras
gue los segundos procesos mnemotécnicos con nombre en la construccion de
la narrativa literaria en A Varanda do Frangipani, cuya discusion principal era la
relacion de la memoria de la literatura para discutir la preservacion de la
identidad cultural de Mozambique, que se refleja de manera ambivalente, por el
autor de Mozambique. En la investigacion literaria, guiados por los
pensamientos de Bosi, Halbwachs y Paul Ricoeur para discutir los procesos
mnemotécnicos en la construccion de la narrativa literaria, asi como para el
estudio de realismo Chiampi maravilloso y fantastico para el trabajo discutido
en relacion con tradicion Mozambique / Africa. Al final de la investigacion, se
identificé que el maravilloso y fantastico realismo contribuye a la cuestion de la
tradicion y Mozambique se utiliza con una perspectiva diferente en la
construccion de la narrativa de Mia Couto. Sumado a esto, también se observo
gue la memoria impregna toda la obra literaria a través del espacio, y la palabra
de la persona, al mismo tiempo, recuerda y olvida, contribuyendo asi a la

cuestion de los iconos culturales de Mozambique en la época contemporanea.

Palabras-clave: Memoria, realismo maravilloso y fantastico, Tradicion y A
Varanda do Frangipani.
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1. Introducao

Atualmente, tem-se explorado bastante as literaturas africanas de
expressdo de Lingua Portuguesa nos circulos académicos no Brasil. A
profusdo de trabalhos académicos reflete o interesse de estudar as producdes
artisticas desses paises, a partir de perspectivas de estudo e teorias diferentes.
Esses trabalhos de pesquisa redescobrem um continente africano pela mais
bela manifestacao artistica que o homem criou: a Literatura.

Esta desvela toda a sua riqueza cultural dos paises africanos e os seus
problemas sociais, como se fosse uma dancarina do ventre, em que cada
movimento da danga, vai soltando um dos seus véus para o0 homem conhecé-
la. Para o conhecimento da literatura africana, o pesquisador deve ter um
conhecimento enciclopédico sobre os referentes ressignificados nas narrativas
e poesias. Sem esse arsenal de conhecimento sobre a complexidade cultural
da Africa, o estudo dessa literatura se torna empobrecido.

A pesquisa dessa literatura € um desafio para quem ndo é um nativo
dessa regido, pois muitas sutilezas das palavras e expressodes idiomaticas
devem ser analisadas com uma atencdo especial para ndo fazer uma
reconstituicdo de seu significado torto nem equivocado do discurso literario.
Logo, a palavra nessa literatura assume uma dimenséo corporal, que é
ilustrada pelo ritmo e melodia incorporada na linguagem. Essa mescla do
escrito e do oral dd& um tom sinestésico a narrativa, despojada de
artificialismos. Na literatura africana, a palavra torna-se corpo, ou, melhor
carne.

Mesmo assim, isso ndo impede as pessoas de outras culturas fazerem
investigacdes literarias que devastam a floresta de significados encontrados na
arte literaria desse continente. E necesséria uma boa escolha do caminho para
percorrer e contemplar as paisagens reconstruidas através da linguagem
criada pelo escritor, mas deve tomar cuidado com certos caminhos que nos
desvirtuam do nosso objetivo.

Diante dos véarios caminhos que me foi apresentado, optei pelos que me
asseguravam um retorno para o intento da minha andlise acerca da obra

literdria A Varanda do Frangipani, de Mia Couto (2008). Como numa escolha
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h& varias rendncias, mas ainda sobrevieram os receios e desconfiancas dessas
escolhas para a efetivacéo do objetivo da pesquisa.

Sem delongas, o principal escopo do trabalho desta dissertacdo € o
estudo dos realismos maravilhoso e fantastico e dos processos mnemonicos
individuais e coletivo no desejo de sustentacdo de resisténcias e/ou
continuidades das tradicbes mocambicanas/africanas presentes na tessitura do
discurso narrativo de A varanda do Frangipani de Mia Couto. Nesse sentido,
observou-se a relagdo da literatura e memoéria na construgdo da narrativa
literdria com o intuito de discutir como o escritor mogcambicano molda e
interroga o discurso da tradicdo naquela obra.

Dividido em dois capitulos, o primeiro capitulo denominado Realismos e
a Literatura na reflexdo da tradicdo mogcambicana, que se centra na discusséo
dos realismos maravilhosos e fantastico na discussdo da tradicdo
mocambicana. Inicialmente, optou-se pela problematizacdo do tripé
literatura/ficcdo e realidade, com um subitem de mesmo nome, na intencao de
aquecer a reflexdo do subtdpico posterior. Sendo este nomeado de O Real e 0s
Realismos (percurso e discusséo dos realismos — Maravilhoso e Fantastico) e o
desdobramento no discurso da identidade mogambicana em A Varanda do
Frangipani que faz apontamentos sobre o real e os realismos no discurso
narrativo do livro de Mia Couto para observarmos como a tradicdo €
interrogada em diversos momentos do discurso da narrativa.

Ja4 no segundo capitulo, denominado de Processos Mnemdnicos na
Construgdo Literaria da Narrativa em A Varanda do Frangipani, temos como
assunto principal a relagdo da memoria com a literatura para a discussao da
conservacao da identidade cultural de Mogcambique, que é problematizada, de
forma ambivalente, pelo autor mogcambicano. Para esse objetivo, dividiu-se
essa parte da dissertacdo em trés subtépicos: O primeiro chamado de Memaria
Individual, Coletiva e Identidade, no qual retrata o envolvimento da memdéria
para a discussdo da tradicdo e da identidade mocambicana; o segundo
nomeado de Memdria e Espaco, analisa como a memoéria se ocupa de um
territério para a reflexdo da tradicdo mocambicana diante das novas
identidades; e, por fim, o terceiro intitulado de Memodria, Linguagem e
Oralidade, que reflete a corporificacdo da memdria pela linguagem, onde a

palavra assume uma linguagem corporal através da oralidade encontrada na
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escrita de Mia Couto, com o escopo de representar o valor e a sabedoria
popular da cultura mogambicana.

A narrativa do livro A Varanda do Frangipani ocorre no periodo da Pos-
Independéncia de Mocambique, na qual hd4 um narrador chamado de
Ermelindo Mucanga, carpinteiro de um forte na época do sistema colonial
portugués, um xipoco ou um fantasma, que, n4o consegue morrer porque nao
foi velado e enterrado conforme os antigos ritos e tradicbes mogcambicanas.
Ermelindo fica furioso, visto que as autoridades politicas mo¢cambicanas forjam
uma nova identidade para o povo, considerando-o como um herdi nacional,
apos Mocambique tornar independente de Portugal.

Desejoso de evitar essa farsa, aquela personagem decide morrer de
novo e segue as orientagcdes do pangolim- um espirito ancestral, com
caracteristicas de um animal cheio de escamas. Sendo assim, ele reencarna
no corpo do investigador de Policia Izidine, tendo esse apenas sete dias de
vida para viver, segundo o animal pagolim. Ao decorrer dos anos, a antiga
fortificacdo portuguesa, transformada num asilo apés o sistema colonial
portugués em Mocambique, vira um cenario de crime, com 0 assassinato
misterioso do diretor do asilo: Vasto Exceléncio. Dessa forma, faz-se
necessaria a presenca de um policial para averiguar, por meio de uma
investigacdo, o motivo do assassinato do gestor do asilo.

Através de capitulos, a obra é intercalada com o depoimento dos velhos,
do fantasma, que conta a sua experiéncia de reencarnacdo no enfrentamento
da nova vida e como lzidine fica impressionado com as histérias contadas por
cada anciao entrevistado por ele. Cada depoimento aborda a verdade que cada
anciao acredita a partir de suas visdes, sendo estas baseadas nas antigas
tradicdes mocambicanas, assim como marcas de uma histéria sangrenta de um
pais.

Apos a sintese do enredo da obra, convidamos ao leitor para percorrer o
caminho reconstruido dos significados expressos pela escrita de Mia Couto,
através da releitura de nossa investigacao literaria. O caminho foi escolhido,

agora é s6 acompanhar essa nova caminhada na linguagem literaria de Couto.
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2. PRIMEIRO CAPITULO - OS REALISMOS E A LITERATURA NA
REFLEXAO DA TRADICAO MOCAMBICANA

2.1 Literatura /Ficcdo e Realidade

A palavra ficcdo advém do latim fictionem, cognata do verbo fingere, que
significa o ato de fingir, simular uma realidade. Todas as artes perpassam pelo
viés ficcional, mas os meios de instauracao da ficcionalidade se diferenciam
entre si, posto que, em certos momentos, podem usar também os codigos de
seus sistemas por meio da dialogicidade.

A ficcdo é um fingimento, sendo, simultaneamente, desarraigada ou
ancorada na realidade. Ela vai aléem do que é descrito e palpavel no mundo
concreto do qual estamos inseridos. Embora possua contatos com a realidade,
aquela ndo exprime um acontecimento tal como ocorreu; representa apenas
uma (re) semantizacdo ou (re) processamento do real com uma nova Gtica,
gue, na maioria das vezes, depende do mundo exterior da obra literaria para
gerar significagdo. No processo de ficcionalizagdo, o escritor esvazia o signo
gue revela e denota o real para gerar outra forma de significado, que pode ser
extraido ou ndo, através da ligacdo com o mundo real.

Por outro lado, na ¢tica do ensaista, critico literario, escritor Mario
Vargas Llosa (2011), aguela promove um deleite para quem aprecia e faz com
gue as pessoas esquecam os percalcos da vida real, pois revela como esta é
fragil, descontinua e pobre, a partir da vivéncia do mundo ficcional pelo
consumidor/ apreciador. Dessa forma, ela nos compensa ao oferecer uma nova
perspectiva de mundo, baseando-se pela elaboracéo de signos que contribuem
para uma reflexdo da vida.

Se o artesao talha a madeira para esculpir uma representacdo de um
objeto ou de uma pessoa, a literatura usa a palavra para comunicar outra
realidade ao leitor, que muitas vezes se distancia do real e nos impde novo
olhar sobre o mundo. Dessa forma, a ficcdo desajusta-se do plano real com o
intuito de criar um mundo melhor, perpetuar ideias ou “iluminar” os pontos

cegos da realidade que o homem nem os vé nem deseja enxerga-los.
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Essa iluminacdo decorre de o homem querer projetar um novo mundo
por meio de sua arte que nos satisfaca, nos deleite para repensar a realidade
na qual vivemos automaticamente, destituida de um tom panfletario. Nela,
percebe-se uma intengcdo artistica gerada a partir de uma reflexdo individual,
gue € repassada para a coletividade, como se fosse uma epidemia que
desestabiliza a saude do individuo e faz com que as autoridades politicas
providenciem e revejam métodos preventivos para ndo ocorrerem nem mortes
nem sofrimentos a populacdo. A partir dessa analogia, como se Vvé, as funcdes
precipuas da ficgcdo sdo sugerir e alertar aos homens de uma realidade calcada
no mundo real, que ndo é um reflexo deste, mas um reprocessamento do real
com novas formas e caracteristicas singulares.

No ponto de vista de Umberto Eco, a realidade e a ficcdo possuem
condi¢cdes do mundo real que se relativizam entre si, ainda que seus mundos
arquitetados sejam diferentes, com suas visfes dispares sobre a vida, 0 mundo
e as pessoas. Independente de qual seja modalidade do texto literario, a

composicdo do mundo ficcional se apoia na realidade:

Isso significa que os mundos ficcionais sdo parasitas do mundo real.
Nao existe nenhuma regra relativa ao numero de elementos
ficcionais aceitaveis numa obra . E, com efeito, aqui ha uma enorme
variedade de formas como a fabula, por exemplo, a todo instante nos
levam a aceitar corre¢cdes em nosso conhecimento do mundo real. No
entanto, devemos entender que tudo aquilo que o texto ndo diferencia
explicitamente do que existe no mundo real corresponde as leis e

condi¢cdes do mundo real. (1994, p.89)

A visdo de Eco demonstra que os mundos ficcionais e reais reelaboram
as suas realidades, de forma autbnoma, no entanto possuem convergéncias
entre si. A constituicdo da realidade na ficcdo ndo tem limites nem
compromisso com a verdade, que aponta o mundo referencial vivenciado nas
situacbes cotidianas das pessoas. Logo, o verdadeiro escopo da ficcdo €
projetar um mundo renovado com novas perspectivas que podem influenciar o
homem nas suas decisdes, nos seus anseios e alimentar 0 seu espirito na vida

real.
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Se a ficcdo é um simulacro da realidade, o que se pode dizer da linha
ténue que separa aquela do real? A separacdo de suas realidades evita a
confusdo de se atribuir o mesmo status do mundo ficcional ao real, ja que eles
tém suas préprias especificidades de representacdo da realidade. Do leitor
espera-se que tenha discernimento e capacidade de aceitar as regras que cada
mundo impde ao adentra-los, pondo, com perspicacia, uma fronteira limitrofe
entre a realidade e a ficcdo. Dessa forma, ele deve ser uma crianca que da
vida a um objeto e cria um mundo imaginario para realizar as brincadeiras.
Quando o ato de brincar esgota-se, 0 objeto volta a sua fungéo no plano real.
Assim deve-se proceder, e, sobretudo, estar preparado para fruir a realidade
gue o mundo ficcional nos possibilita, destituido de preconceitos.

A realidade provoca a sensacdo de choque, de aflicdo, de
encantamento, mas nos limita a pensar varias possibilidades do mundo real.
Em contrapartida, a ficcdo possui inesgotaveis projetos de vida, anseios,
reflexdes filosodficas, sociais que moldam, de forma peculiar, a constituicdo do
seu mundo. Além disso, a sensacao da realidade criada a partir da ficcdo, na
maioria das vezes, atinge um grau maximo de desespero alucinante e até
maior que o da realidade. Por outro lado, esta se sujeita ao mundo referencial
para estabelecer a comunicacdo, com transparéncia e fidelidade ao signo
linguistico.

E inegavel que a Literatura esta contida na ficcdo, mas isso ndo define o
valor nem o status literario. Eagleton afirma que o cuidado especial com a
linguagem literaria nao tipifica o objeto literario, porque essa especificidade
pode ser encontrada em outras instancias e contextos da linguagem, como, por

exemplo, a propaganda e 0s avisos:

Um outro problema concernente ao argumento de estranheza é o
de que todos os tipos de escrita podem, se trabalhados com a
devida engenhosidade, ser considerados estranhos. Veja-se uma
afirmacéo prosaica, perfeitamente clara, como a que se encontra por

vezes no metrd: “Cachorros devem ser carregados na escada rolante.
(1984, p.7)

Nesse pensamento, Eagleton nivela os discursos literarios aos

pragméaticos de forma igualitaria e refuta a visdo formalista que estuda tanto os
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radicalismos e violéncia linguistica nas formas literarias para dar status literario
a uma obra. Fica explicita a critica aos estudiosos do Circulo de Praga, do qual
faz parte Roman Jakobson, que aliou os estudos da poesia aos da Linguistica,
atentando para os desvios de linguagem encontrados no discurso poético.

O argumento de Eagleton se fragiliza ao dar o mesmo status da
linguagem cotidiana a literaria, visto que ha mais um distanciamento do
trabalho esmerado com a palavra no discurso literario do que o discurso
pragmatico. Dessa forma, todas as pecas publicitarias que exploram os sons e
a multissignificacdo da palavra para persuadir o publico a consumir certo
produto, seria literatura; e os publicitarios, escritores. Pensar a estranheza
como parametro unico para todos os discursos linguisticos, valorando-os ao
mesmo patamar do literario, é reduzir e simplificar a complexidade e a
estilizacdo dos discursos literarios empreendidos por grandes escritores como
Jodo Guimaraes Rosa e James Joyce.

Discordante da ideia de Eagleton, Machado afirma que a Literatura
mantém uma intersecc¢ao da obra com a Linguagem ou vice-versa, onde ha s6
encontros puramente especiais entre elas. Assim, ele ndo a generaliza como
um sistema comum a outros, mas como uma arte que possui o seu lugar e sua
especificidade, dessa forma o ponto comum entre linguagem e obra na
Literatura € o que estabelece o status de Literatura: “[...] A Literatura ndo é a
forma geral nem o lugar universal onde se situa a obra de linguagem. E, de
certo modo, um terceiro termo, o vértice de um triangulo por onde passa a
relacdo da linguagem com a obra e da obra com a linguagem.” (p.144, 2000)

Nesse sentido, essa valoracéo sobre Literatura ultrapassa o conceito de
Literatura como “uma linguagem carregada de significados” (POUND, p.33,
2006), pois essa definicdo ndo da conta de classificar uma obra literaria, pois
outras linguagens presentes nas esferas sociais seriam tidas como Literaturas,
ja que estdo impregnadas por um entrecruzamento de signos em diferentes
sistemas verbais e ndo-verbais numa relacdo multissemiotica.

Além disso, ela também pfe abaixo a crenca de que o status de uma
obra para ser literario necessita apenas de uma opinido da critica especializada
gue seleciona o que pode ser Literatura ou ndo. Portanto, o0 mais relevante € o
tangenciamento da obra com a linguagem numa relacdo em duas vias para o

enquadramento de uma obra literaria que o critico deve levar em consideragao
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e ndo apenas sua preferéncia pessoal e o pensamento da instituicdo a qual
esta filiado como argumenta Compagnon: “[...] a literatura € uma inevitavel
peticdo de principio. Literatura é literatura, aquilo que as autoridades (os
professores, os editores) incluem na literatura. Seus limites, as vezes se
alteram, lentamente, moderadamente, mas € impossivel passar de sua
extensao a sua compreensao, do canone a esséncia.” (2010,p.45)

Tomando a Literatura como ficcdo e arte, esta proporciona um
desfragmentacdo da realidade que provoca uma nova percepcao do real,
saindo de uma realidade costumeira, enrijecida e, sobretudo, automatica. Ela
possibilita um novo olhar sobre o que foi reformulada por si propria, para criar o
efeito de ndo haver uma relacdo tdo intima com a realidade. Assim,
consequentemente, provoca no publico uma nova perspectiva do real e dos

objetos no mundo cotidiano, como acredita Chklovski:

Eis que para devolver a sensacéo de vida, para sentir outros objetos,
para provar que pedra € pedra, existe o que se chama de arte. O
objetivo da arte € dar a sensacdo de objeto como visdo e nao
reconhecimento; o procedimento da arte € o procedimento da
singularizagdo dos objetos e o0 procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duracdo da
percepcao. O ato de percepcdo em arte € um fim em si mesmo e
deve ser prolongada, a arte € um meio de experimentar o devir do

objeto, o que é j4 passado ndo importa para a arte. (1973, p.45)

Ancorado na visdo formalista, Chklovsi postula que a fungcdo da arte é
projetar nas pessoas uma maior atencdo com bastante profundidade para a
realidade e os objetos que nos circundam diariamente, assim como um dos

guadros de Van Gogh, chamado Par de Botas a seguir:

Figura 1: Par de Botas
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Fonte: Vicent Van Gogh - 1886

Numa leitura superficial, estas botas parecem ser apenas uma
representacdo de calcados de trabalhadores na tela, mas quando o artista
holandés as pinta, passa a histéria de trabalho diario duro, sofrimento, alegria,
tristeza, que o trabalhador sentiu ao trilhar a vida. Dessa forma, o objeto pode
revelar uma vida que teve varias experiéncias ao percorrer 0s caminhos que 0s
humanos se deparam, escolhem, ou sédo impostos, ou condenados a viverem.

A partir de uma visdo metonimica da vida, ou seja, de um objeto usado
por um trabalhador ou possivelmente pelo proprio artista, sugere um novo
debrucar sobre o objeto, ultrapassando sua fun¢do pratica na nossa vida
cotidiana, de nos proteger das doencas e de ser acessoério compulsério para
suportar a lida num campo ou nas cidades. Além disso, simbolicamente, as
botas possivelmente mostram como o percurso das vidas humanas ndo sdo
faceis para a humanidade. Diante disso, a arte proporciona uma nova maneira
de olhar e perceber a vida com uma maior ampliddo, gerando uma
desestabilizac&do no individuo, como defende Costa Lima: “Diante da ilusdo que
a provoca, a arte, em vez de criar uma homeostase, estabelece uma tensao
desequilibradora.” (2006, p.15)

A perspectiva de Chklovski destoa do pensamento de Eagleton, visto
gue a estranheza é tida como uma desorganizacdo do objeto e da vida atrelado
ao mundo referencial pelo discurso ficcional, que ndo possui 0 mesmo efeito,
consumacao, recepc¢ao e visao sobre fatos e objetos da realidade do nosso dia
a dia. Por isso, a Literatura, enquanto linguagem e funcdo social, ela possui
uma maior distancia das linguagens dos discursos pragmaticos encontrados na
esfera social.

Mesmo assim, ela ndo deixa de incorpora-las ao mundo do discurso
ficcional, que s&o remodeladas para gerar uma ressignificagdo da obra com
novas nuances, diferentemente da funcdo prética, como, por exemplo, 0s
diarios, que norteiam a narrativa de Terra Sonambula de Mia Couto (2007).
Esses misturam episodios importantes da vida de Kindzu com a guerra na
narrativa, apés a independéncia de Mocambique, na qual esse pais é arrasado

pelas atrocidades humanas das forgas politicas que brigam pelo poder.
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Existem “verdades” na ficcdo e na realidade? Nelas, a verdade assume
uma perspectiva de compromisso com o que cada ambito supde o que ela se
caracteriza e se enquadra. Nenhuma dessas se sobrepde a outra, ja que se
constroem por maneiras diferentes, embora se assemelhem em alguns
aspectos. A construcdo de suas verdades passa pela subjetivacdo de um
individuo que faz uma remodelacdo dos fatos e dos objetos, a partir de uma
visao individual, filoséfica e sécio-histérica de uma época para sua instauracao.

Muitas vezes, a verdade do mundo real se parece com a ficcdo e se
mesclam assazmente, no entanto, 0 compromisso e o objetivo de ambas se
diferem. Essa ndo possui uma finalidade de ser mais verdadeira que a verdade,
mas com o seu mundo ficcional, que se apoia na realidade para disseminar
ideias e verdades aos individuos, quando esses mantém contato com a obra
literria. Enquanto, aquela procura instituir, a partir do mesmo processo que se
assemelha a ficcionalizacdo das artes, o fato tal como ele foi para o outro,
embora oculte partes que nao confirmam o status de verdade. Através dessas
Oticas, verifica-se que a verdade € uma for¢ca autbnoma nem absoluta nem
auténtica, mas construida por visdes e fatos selecionados.

Sob a perspectiva de Todorov (1999), no ambito da Literatura, a
realidade e a verdade estdo atreladas ao escopo de estruturar, constituir e
significar um mundo que se atesta em si préprio, sem estar vinculado ao
mundo exterior para gerar uma significacdo. Assim, a obra literaria possui uma
autonomia para criar o efeito ficcional, pois essa caracteristica provém da

forma como ela é manipulada e constituida, a partir de sua organicidade verbal:

Em literatura, as questdes de realidade ou de verdade sé&o
subordinadas ao objetivo literdrio essencial que € o de produzir uma
estrutura verbal que encontre sua justificacdo em si mesma; e o valor
designativo dos simbolos é inferior a sua importdncia enquanto
estrutura de motivos ligados” Nessa Ultima frase, ndo é mais a
transferéncia que se opde a opacidade, mas sim a ndo -
ficcionalidade (pertencimento ao sistema verdadeiro- falso). (1970,
p.14)

Ainda que as verdades dos mundos ficcionais e reais entrem em

confronto com seus discursos, elas se interceptam em alguns pontos tanto na
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visdo de mundo quanto na construcdo de suas narrativas. Um desses
cruzamentos esta na idealizacdo de um mundo, onde ha discussdes sobre os
efeitos e acBes humanas instituidos na ficcdo e na realidade. Embora haja
diferencas na intensidade e graus de questionamentos entre elas, quando se
interrogam e propdem novas formas de perceber o mundo e as atitudes
humanas. Outro ponto de intersec¢cdo vincula-se a caracterizacdo e a defesa
da verdade moldada nos seus discursos. Nesses, a verdade daqueles fogem a
regra de composicao, entretanto, importam-se apenas com o reconhecimento e
aceitacdo de suas ideias, destituidas de valoracéo.

Mesmo tendo formas diferentes para postular as suas verdades, a
ficcdo e a realidade bebem, na maioria das vezes, duma mesma fonte para
inscrever os seus discursos. Diferentemente desse pensamento dialégico, os
artistas simbolistas do século XIX projetavam sua verdade num discurso
destituido de logicidade, fazendo oposicdo ao mundo profundamente
racionalista do mundo burgués. Para eles, a realidade era o caos, ilogico,
desagradavel, amorfo, sujo, o poético; real, mediador do homem com a
integracdo cosmica, a superacdo dos males do mundo, sendo assim a
verdadeira integracdo do homem com o universo e a sociedade.

E incontestavel o posicionamento de Todorov quanto & inexisténcia da
verdade absoluta no mundo, j& que ela é realizada, moldada pelas leituras de
mundo das pessoas e dos artistas no seu processo artistico, inserida num
processo discursivo. A verdade se da pela forma como os outros a constituem,
gue pode garantir a sua condicdo de verdade ou nédo, passando assim a ser
julgada por eles, antes de ser reconhecida como algo verdadeiro: “[...] De resto,
a forma completa seria: ndo ha fatos, apenas discursos, apenas discursos
sobre os fatos; consequentemente, ndo ha verdade no mundo, apenas
interpretacdées do mundo.” (1999, p.13)

A verdade seria o confronto de discursos que sao objetos de
interpretacdo das pessoas, pois essas 0s moldam de acordo com a sua
perspectiva de mundo, assim como os embates dos discursos da Histdria em
gue a voz dos vencedores sempre sao evidenciadas e as dos perdedores;
silenciadas, nos anais da Historia.

Na perspectiva do estudioso Jean Paul Sartre, o tripé (1983, p.82)

(Espiritualidade, Literatura e verdade) possui uma ligacdo intima para a
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construcdo do mundo ficcional e colabora para a formacdo da consciéncia
critica do leitor, a partir de uma retransformacéao do real palpavel em abstrato, a
fusdo dos fatos histéricos com os pensamentos universais.

Assim, pode-se concluir que a verdade se insere no discurso literario
durante a criacdo do mundo ficcional, sendo esta o motor principal que o
escritor recorre para gerar um mundo autbnomo e muito dependente daquela
ao mesmo tempo. Para esse intento, o autor ndo deve estar amarrado aos
idealismos sobre Liberdade ou Igualdade, mas ligados as questfes do seu
tempo, vivenciados na realidade, para vencer os dilemas, as contradicbes de

nossa sociedade:

Esse senso apaixonado do presente o preserva contra o idealismo:
ele ndo se limita a contemplar as ideias eternas da Liberdade ou da
Igualdade: pela primeira vez desde a Reforma, os escritores intervém
na vida publica, protestam contra um decreto iniquo, exigem a revisao
de um processo; em suma, decidem que o espiritual esta na rua, na
feira, no mercado, no tribunal, e que o problema nao é desviar-se do
plano temporal, mas ao contrario, de voltar a ele incensamente e

supera-lo em cada circunstancia particular. (SARTRE, 1983, p.85-86)

Essa perspectiva de Sartre neutraliza a visdo da arte e da Literatura
descompromissada com a realidade, que nao colabora para com a libertacdo
do sujeito nem o faz pensar sobre a realidade circundante. Dessa forma,
realidade é a matéria que o escritor deve lapidar para se chegar a verdadeira
espiritualidade, desprezando as formas etéreas de uma literatura que se volta
para si mesma. No entanto, cabe ao autor escolher 0 seu posicionamento no
fazer literario, escolhendo o meandro das dendncias das injusticas sociais de
seu tempo ou das questdes estéticas-literarias, como corrobora aquele escritor:
“[...] E preciso tomar posigéo na nossa literatura, pois a literatura é por esséncia
tomada de posigao”.(Ibidem, 1983, p.204)

O posicionamento do escritor deve estar aliado ao modo que ele deseja
escrever e se inscrever a sua verdade no mundo ficcional. Mesmo tendo essa
orientacdo, € errado pensar a literatura e a escrita como uma redoma que
separa o tempo e a vida. A literatura possui um processo em constante

acabamento, que instaura no leitor um mundo que amplia 0 mundo presente e
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0 coloca numa nova direcdo para a vida, ou melhor, oferece uma nova
perspectiva, muitas vezes diferenciada, as experiéncias vivenciadas na

realidade:

Decerto que escrever ndo é impor uma forma (de expressdo) a uma
matéria, a do vivido. A Literatura tem que ver, em contrapartida, com
o informe, com o inacabado, como disse Gobrowicz e como o fez.
Escrever € uma questéo de devir, sempre inacabado, sempre a fazer-
se, que extravaza toda a matéria vivivel ou vivida. E um processo que
dizer uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. A
escrita é inseparavel do devir: ao escrevermos, devimos-mulher,
devimos-animal ou vegetal, devimos-molécula até devir-
imperceptivel. (DELEUZE, 2006, p.8)

O pensamento acima corrobora com a visdo de que o escritor resgata a
vida para a composi¢cdo de seu mundo ficcional e sua Verdade, destituida de
relatar tal como acontecem os fatos e as experiéncias na realidade, mas como
uma Vida que tangencia as fronteiras do vivenciado e possivelmente vivivel.
Isso proporciona a ilusdo de um mundo auténomo, desvinculado da realidade
para o leitor, entretanto, possui uma ligacdo com o mundo real, demonstrado
pelas elaborac¢des dos signos pelo autor no texto literario, de forma velada ou
explicita.

Para a construcdo da verdade do texto literario, deve-se ter um pacto
entre a triade- leitor, obra e autor - com a finalidade de distinguir o mundo real
da realidade ficcional. Dessa forma, o escritor traz no seu fazer literario uma
realidade como fosse integrada e relacionada a vida real do leitor.
Consequentemente, ele sugere que “o0 mundo textual ha de ser concebido nao
como realidade, mas como se fosse realidade”. (ISER, 1996, p.107)

Assim, a verdade do mundo real ndo deve ser confundida com a
realidade instaurada pelo mundo ficcional. Ambos os mundos possuem uma
constituicdo propria e modos de reflexdo sobre a vida, mediados pelos signos
circunscritos numa obra ficcional. No entanto, a ficcdo pode trazer nuances do
real que perpassam a obra de arte. Pode-se concluir que essa nao €
independente da realidade para recriacdo de seu mundo ficcional. Sem a ajuda

da realidade, a ficcdo ndo existiria, pois ela € o fio condutor que o artista
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percorre e a retransforma pela sua capacidade de gerar uma nova percepcao,
causando um desequilibrio no publico consumidor.

Houve nessa discussao sobre a inter-relacdo da ficcdo, Literatura e
realidade, percebe-se que a construcdo do mundo ficcional e de sua verdade
faz com que o homem pense acerca dos seus proprios atos, assim como
oportuniza novas experiéncias que ainda ndo vivenciou na realidade. Conclui-
se também a passagem obrigatéria daquela triade anteriormente mencionada
em qualquer objeto artistico manipulado pelo artista, principalmente, as
nuances da realidade, que ora se abrem explicitamente, ora se fecham
implicitamente, deixando assim, uma aurea subjacente ao mundo ficcional.
Sendo assim, a realidade se imiscui na realidade da ficcdo, dando assim uma
impressédo de que a obra literaria possui um mundo real como fosse a vida dos
seres humanos.

Portanto, o real € apenas um meio para os artistas criarem suas
verdades, seus projetos artisticos e oferecerem novas propostas de real as
pessoas consumidoras de arte, sem lancar mao da engenhosidade nem do
poder de reorganizacdo de uma realidade, por meio da constituicdo do mundo
ficcional. A seguir, discutiremos como a realidade e os realismos se infiltram e
se dispersam no discurso da narrativa de A Varanda do Frangipani para
analisarmos como a identidade mogambicana foi manipulada pelo escritor Mia

Couto.

2.1 O Real e os Realismos (percurso e discussao dos realismos -
maravilhoso e fantastico) e o desdobramento no discurso da identidade

mocambicana em A Varanda do Frangipani

Como foi ja afirmado na discusséo anterior a essa sec¢ao desse capitulo,
o real é o substrato de que os artistas necessitam para a instauracdo de uma
realidade de seus objetos artisticos. Nessa secéo, refletiremos o conceito de
real e as correntes do realismo magico, maravilhoso e fantastico que ja foram

amplamente discutidos na critica literaria, resultando em intensos debates onde
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as discussbes voltam-se para a identificacdo das fronteiras ou convergéncias
existentes entre elas, ou sdo o mesmo fen6meno, meramente divididos em
nomenclaturas para simplesmente rotulacao.

Inicialmente, a discussdo sera centrada na tentativa de definir o real. O
gue é o real? No sentido amplo, ele pode ser algo que é observavel no plano
da realidade, distinguindo-se assim do plano da fantasia e da ficcdo. Vejamos o
gue o dicionario exprime para aquela palavra: “Que tem existéncia verdadeira,
e ndo imaginaria: a vida real. s.m. Aquilo que existe efetivamente, que nao é
ficticio; realidade (AURELIO, 2006, p.40). Essa concepcdo € bastante
apropriada para diferenciar o real da fantasia para fenbmenos da nossa
realidade, mas para a ficcdo das obras literarias se torna fragil, devido a sua
complexidade do real que € mais denso.

Desse modo, pode-se afirmar que o real na ficcdo € mais alargado do
gue o real propriamente dito, pois projeta visdes, modos, reflexdes muitos
diversos para um mesmo fato ao publico. Essa caracteristica reforca a
complexidade do real na instancia da literatura, que deve manter uma distancia
do real e simultaneamente uma aproximacao, sem copia-la fielmente.

No campo literario, o real assume varias matizes que o ressignificam, de
acordo com a perspectiva e ideologia, posicdo e lugar do estudioso. Assim,
podemos compara-lo ao camaledo, pela sua multiplicidade de cores,
expressadas pelo seu corpo. Isso se da pela sua capacidade de exibir as cores
de sua aquarela conforme o momento pelo qual esta inserido. Se estiver em
apuros, exibe uma cor. Se em outra situacdo demonstrar-se apaixonado por
uma camaleoa, apresenta uma cor diferente.

A primeira cor do camaledo que pincela com suas as cores do real
trazida para o nosso trabalho é Roland Barthes. Ao ilustrar o seu pensamento
sobre “ilusao referencial” (BARTHES,1972 p. 50) termo criado por ele) com a
literatura realista, afirma o esvaziamento do signo que denota as coisas, 0S
fatos e os liga aos seus referentes pelo artista, tendo assim uma comunicacéo
de forma aparente com a realidade.

Dessa forma, a realidade na ficcdo € arquitetada com os tracos do real,
gue nao copia simplesmente o discurso literario. Esse desmanche da realidade
pelo escritor resulta nos “efeitos do real. "(ibidem, 1972, p.50) Estes devem vir

pela propria capacidade do signo referente trazer uma realidade
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aparentemente desvinculada do real pelo escritor. Compulsoriamente, a forma
como o signo se insere no mundo ficcional definird se o real da ficcdo possui
um realismo proprio e se destoa do real propriamente dito.

A partir disso, a realidade ficcional ndo deve comunicar-se diretamente
com o real, j& que o projeto de aparéncia de realidade nédo surtira efeito. Desta
forma, a obra se tornara uma mera representacdo da realidade. Para evitar
esse defeito na constituicdo de uma realidade ficcional, o autor faz uma ponte
entre a realidade e a ficcdo, desviando assim de um tom panfletario ou
recalque do real.

Reforcando a ideia de que a literatura ndo é um espelho da realidade,
tomamos o pensamento de Bella Josef para repensarmos o novo tipo de

realidade instaurada por ela:

A obra de arte ndo é reflexo direto do real. A literatura é uma forma
ideoldgica, mas nao € um produto: € a produtividade. Isso significa
gue a matéria prima do processo de producdo estética € ja por si
mesma estética. Essa concepcdo ultrapassa a definicdo da obra
literéria como reproducéo da totalidade do real, ao concebé-la como
forma de conhecimento do homem. A obra de arte deixa de ser

focalizada como uma realidade de segundo grau. (1993, p.38-39)

Ainda nas cores do pensamento de Barthes sobre o real na ficcéo, ele
afirma que o escritor € “um criador em terceiro grau, vé o que imita o que ja &
simulagao de uma esséncia.” (p.39 1980). Apoiando-se por essa perspectiva do
filosofo Platdo - precursor do estudo da representacdo do real -, o pensador
francés acredita no trabalho de reformulacdo dos artistas no projeto de
realidade para representacao da vida real. O seu pensar reforgca que o escritor
pincela uma parte de uma realidade a partir do que se pode constatar, porque
ndo se pode representa-la fidedignamente. Assim, ele mantém um confronto
com o seguinte pensamento de Platdo, visto que a arte seria uma coépia de
outras copias: “a imitagcao esta longe da verdade e, se modela todos os objetos,
€ porque respira apenas a uma pequena parte de cada um, a qual, por seu
lado, ndo passa de uma sombra (FOUCAULT Apud PLATAO, 1999, p.325)

Possivelmente, essa ideia de n&o poder representar totalmente a
realidade esteja ligada a complexidade da definicdo do real para cada artista, ja
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gue cada um traz em si uma Otica diferente e peculiar de reconstituicdo da
realidade em seu fazer literario. Isso dificulta ou amplia “a apreensao da
realidade que se configura no texto literario se traduz numa linguagem
necessariamente ambigua que possibilita a sua permanente atualizagdo e
abertura” (PROENCA FILHO, 1989, p.40)

7z

Para Platdo, a mimesis € uma coépia da realidade, enquanto para
Aristételes, uma imitacdo da realidade. A investigacao literaria observa que ha
na obra desse fildsofo, sobretudo a tragédia e a epopéia, principios hormativos
e descritivos destas na primeira parte e segunda parte do livro A Poética.
Tomamos como exemplo, o0 preceito em que o autor de tragédias deve suscitar
o terror e a piedade por meio de uma histéria que leve o protagonista a
desgraca e provoque uma catarse.

A concepcao de mimesis aristotélica perdurou-se até o século XVIII nos
estilos de época (Classicismo, Humanismo e Neoclassicismo), sendo imposta
ou retomada pelos artistas 0os canones literdrios para comporem sua arte,
como, por exemplo, a imitagdo da Natureza, por essa ser dotada de simetria e
perfeicdo e entre outros.

No Romantismo, a concepcédo da mimesis € revista pelos artistas que
recusam a normatizacdo e buscam uma arte que nao é sinbnimo de cépia da
realidade apenas, mas um processo criativo desvinculado de forgcas exteriores
a ela, sendo influenciado pelo espirito do artista, abarcando os descompassos

e desvios de nossa alma:

A recusa da teoria da mimesis por parte dos idealistas e jovens
romanticos alemaes tem como Ultima conseqiiéncia ndo a garantia de
uma liberdade plena da arte em relacdo a toda e qualquer
funcionalidade, mas sim a afirmacéo de uma nova funcédo para a arte:
uma funcdo ndo mais de reproducdo natural, enquanto realidade
previamente dada, mas de producdo e reproducdo do espirito,
enquanto ele mesmo é uma realidade processual, histérica e cultural,
incluindo toda a imperfeicdo e desarmonia da propria natureza
humana. (GONCALVES, 2001, p.288)

O camaledo metamorfoseando para outra cor distinta, expressa a cor da

ideia de Iser (2002, p. 107) quando afirma que o real configurado no texto
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ficcional € um mundo representado por uma encenacao. Os fatos e as visdes
da realidade ficcional ndo vazam para a realidade humana. O real s6 atinge o
mundo ficcional, ndo ha efeitos para a sociedade o que se discute numa obra
ficcional, mas pode haver uma ligagdo com o mundo real.

A ideia de Iser mostra como o real esfacela-se para atender e gerar uma
nova realidade no mundo ficcional, subjacente a qualquer discurso literario. Ele
acredita que a realidade construida no texto ficcional nao possui 0 escopo de o
homem refletir a sua condicdo de estar e ser no mundo. Portanto, o
compromisso do real na ficcdo é com a realidade expressa pela obra literaria.
Assim, defende arduamente a separagcédo dos “reais” e/ou das realidades, a
partir da maneira como o texto ficcional representa a realidade, pois a ficcao e
realidade apresentam-na conforme a sua maneira, podendo haver indices
presentes em cada uma que podem estar conectadas em ambas as instancias,
ou melhor, esferas.

Parece-me que o camaledo ja esta refletindo uma tonalidade de cor
diferente para a ideia do real do estudioso acima. Agora, a cor do pensamento
é outra. Este ganhou a cor do fildsofo francés Foucault para pensarmos como o
real se configura no seu saber. Em as palavras e as coisas (FOUCAULT, 2002
p.55), esse intelectual afirma que a representacdo do real ndo é dada pela
linguagem, porque o signo linguistico possui uma relagédo de arbitrariedade aos
objetos que denotam. Nessa perspectiva, a representacdo pode possuir uma
identificacdo com o real, ja que essa nao seria copia deste. No entanto,
simultaneamente, seria uma semelhanca e diferenca numa mesma instancia.

Radicalmente, Foucault posiciona-se quanto a arbitrariedade do signo
verbal para mostrar que a linguagem n&o traduz fielmente a realidade.
Tratando-se de arte, fica explicita a falta de compatibilidade desta com o
mundo configurado pelo texto literario. Quando se fala em repeticao, ele quer
dizer que a nova realidade instituida pelo texto ficcional € um mundo proprio,
dotado de suas reflexfes filoséficas, humanas e sociais que ndo sédo
observados na vida real.

Logo, a repeticdo traz uma espécie de galvanizacdo do real na obra
literaria como algo inédito para quem |é , aprecia uma das telas de Di
Cavalcanti, assim como as pessoas que ouvem 0s seguintes versos da musica

Onde a dor ndo tem razéo, do intérprete de samba, Paulinho da Viola: “Venho
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reabrir as janelas da vida/ e canta como jamais cantei nesta vida/ jA ndo se
agitam mais uma onda de uma paixao e ele ndo é abrigo de amores mais
perdidos, € um lago mais tranquilo.”

Nesse trecho, a palavra onda expressa o amor avassalador que a
pessoa teve perante outra e, talvez, por ter uma frustragdo amorosa numa
relacdo anterior, ela sera mais precavida para se relacionar com outra, a partir
do item lexical lago. Assim, onda ndo mantém nenhuma relagdo de
movimentacdo das aguas do mar, mas com a intensidade do amor vivenciado
pelo eu-lirico do samba cang&o do musico carioca Paulinho da Viola. Enquanto,
a palavra lago expressa a contencdo na medida racional de amar ao outro, ndo
tendo relacdo alguma com as caracteristicas plenas de um lago. Contudo,
esses signos verbais retratam com uma nova forma de expressdo a temética
da desilusdo amorosa.

Observamos mais uma transicao de cor do camaledo, a sua cor ja nao e
a mesma. Agora, a cor do pensamento sobre o real vincula-se ao do critico
aleméo Erich Auerbach. Na sua obra Mimesis: A representacao da realidade na
literatura Ocidental (1994) assevera que a forma de representacdo do real se
da pela ligacdo de forma sintética, da histéria e da cultura na qual estamos
inseridos. Essa ligacdo é bastante mudiltipla, mas a representacdo do real
aglutina a multiplicidade, atuando assim como o elemento que une aquela
diversidade em uma unica forma de modelo do real.

De fato, Eric Auerbach possui um pensamento polémico e mais amplo
da representacdo do real do que os outros estudiosos aqui mencionados para a
discusséo do real. Ele trata a manipulacdo do real numa obra de arte como
fosse uma aglutinagdo de varias relacdes dos momentos socio-historicos
culturais que o artista vivencia. Dentre essas, 0 artista seleciona uma parte
delas, a fim de que transforme essa diversidade em apenas uma. ISso se
assemelha ao click duma maquina fotografica ao recortar um momento da vida
das pessoas quando essas sdo fotografadas, pois elas mantém varias
relacBes, papéis e subjetivacbes na sociedade antes de serem representadas
pelo angulo de uma camera.

A coloracdo do camaledo ainda permanece igual, no entanto, com uma
nuance diferente. A cor do pensamento continua seguindo as ideias de

Auerbach, aliando-se o real ao conceito de figura, presente na obra
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denominada Figura. Segundo esse estudioso, a “figura & algo real e histérico
gue anuncia outra coisa que também € real e histérica” (AUERBACH, 1997,
p.27). Essa terminologia “figura” advém dos tedlogos romanos, quando esses a
usavam amplamente para expressar possivelmente uma relacdo entre dois
acontecimentos, assim como entre uma promessa, que é a figura, e seu
preenchimento.

A ideia de figura expressa muito bem como o real se constitui nas obras
de arte. Embora esteja ligada ao sagrado, ela nos parece mais comprometida
com o mundo externo do que as outras concepg¢des de real e suas formas de
representacdo. Nela, a relacdo com a realidade se estabelece com a
constituicdo da diversidade desta em uma Unica realidade, destituida de
obviedade, da normalidade e referencialidade, percebido nos discursos
presentes na vida real. Desta maneira, fica explicito, no pensamento de Erich
Auerbach, que arte e a representacao do real tém vinculo com a comunicacéo
estabelecida de preenchimento entre a historia e o real, ndo sendo assim
simplesmente cépias de realidade, mas uma realidade singular e exclusiva
configurada numa manifestacao artistica.

Depois de expressar as multiplicidades de cores de pensamentos na
tentativa de discutir os pensamentos sobre o real, encerrando essa etapa e
iniciando outra, trazendo uma nova discussao sobre os “realismos”(maravilhoso
e fantastico na obra A Varanda do Frangipani de Mia Couto. Assim, o camale&o
deixara de viver na ilustracdo das ideias na nossa discussdo. A companhia do
camaledo foi boa até aqui. As suas cores hdo morrem; elas estdo para sempre
escondidas no seu corpo, ou melhor, aquarela.

Passeando pelos terrenos escorregadios do realismo maravilhoso e
fantastico, discutiremos como 0S seus conceitos sdo instituidos pelos
repensamentos de alguns tedricos sobre os realismos. A seguir, analisaremos
como esses atuam fortemente na narrativa da obra aqui analisada.

Primeiramente, a definicAo do maravilhoso é extremamente aberta,
discutido amplamente entre os estudiosos da critica literaria. Como diz Alejo
Carpentier, o maravilhoso ja existia nos contos maravilhosos do mundo de
fadas, duendes, unicornios, onde esses seres magicos ndo eram contestados
pelas personagens que participam da narrativa nem pelos leitores. Dessa

forma, a presenca deles nédo atesta a classificagcdo de uma literatura do
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realismo maravilhoso. Esse escritor e critico cubano afirma que o maravilhoso
fazia parte da realidade cotidiana do Novo Mundo (A América Latina), quando
os descobridores europeus imigraram para 0 nosso continente no século XV,
em busca de ouro e prata nas expedi¢des espanholas e portuguesas, pois ndo
tinham nenhum propoésito de civilizacdo nessas terras descobertas. Ainda
afirma que o maravilhoso ndo pertence apenas a América Latina, mas esta
presente na Africa, Asia e Europa.

Sendo o realismo maravilhoso discutidos em muitos ensaios produzidos
por Carpentier, um dos seus ensaios mais importante € Do real maravilhoso

americano, no qual atesta que o realismo maravilhoso:

O realismo maravilhoso comeca a sé-lo de maneira inequivoca
guando surge de uma inesperada alteracdo da realidade (o milagre),
de uma revelacéo privilegiada da realidade, de uma iluminacéo néo
habitual ou particularmente favorecedora das desconhecidas riquezas
da realidade, de uma ampliacdo das escalas e categorias da
realidade, percebidas com especial intensidade em virtude de uma
exaltacdo do espirito que o conduz a um modo de “estado-limite”.
Para comegar, a sensacédo do maravilhoso pressupde uma fé. Os que
ndo acreditam em santos ndo podem curar-se com milagres de
santos, nem os que ndo sdo Quixotes podem entrar com corpo, alma
e bens, no mundo de Amadis de Gaula ou de Tirante-o-Branco. Soam
prodigiosamente fidedignas certas frases de Rutilio em Os trabalhos
de Persiles e Segismunda sobre homens transformados em lobos,
porque nos tempos de Cervantes acreditava-se em pessoas atingidas
pela licantropia. O mesmo se pode dizer da viagem da personagem,
da Toscana a Noruega, sobre o manto de uma bruxa. Marco Polo
admitia que certas aves voavam levando elefantes entre as garras, e
Lutero viu de frente o deménio e atirou-lhe um tinteiro na cabeca [...]
(CARPENTIER, 1987, p. 140-141).

Nessa concepcédo de Carpentier, o realismo maravilhoso traz uma viséao
acerca do real alterada e ampliada, onde todas as possibilidades da realidade
sdo validas e ndo ha contestagdo nem dos personagens e nem dos leitores.
Nela, os leitores devem ter fé para dar credibilidade ao real instaurado nas

narrativas literarias do realismo maravilhoso. A alteracdo do real € o que
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determina o grau do maravilhoso e do insdélito para causar a sensacédo do
maravilhoso.

Essa nova expressdo literaria surgida na metade do século XX na
América latina se volta contrariamente ao realismo cru, a literatura engajada do
real e sobretudo da influéncia da Literatura europeia. Aquele escritor cubano
afirma que “ la literatura nace no de lo real natural sino de lo real maravilloso
(MONEGAL, p.188)". Autores que seguem essa linha de pensamento estdo:
Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Lorca, Reinaldo Arenas, Juan Rulfo, Alejo
Carpentier, dentre outros. Mesmo assim, muitos autores ndo deixaram de se
posicionarem quanto ao momento histérico do qual estavam inseridos, pois
muitos deles narraram discursivamente contra os desmandos e atrocidades
das ditaduras militares que ascendiam ao poder na América Latina, por meio
das obras literarias imersas ou influenciadas pelo realismo maravilhoso. Assim,
o real dessa época nao era trazido de forma referencial, mas travestido por
uma nova realidade maravilhosa, expressa por simbolos aparentemente
desvinculados do real, que repensavam a condi¢ao sociopolitica por uma nova
oOtica.

Vale ressaltar que, muitos autores dessa nova proposta programatica da
Literatura do realismo maravilhoso, simultaneamente, definiam as linhas de
pensamento para esse movimento literario e faziam radicalismos, estilizagdes,
inovacdes nas narrativas de seus livros, a partir do pensamento basilar dos
conceitos do realismo maravilhoso.

E a partir do movimento do romantismo alem&o, que 0s escritores v&o
acumular as funcdes de fazer literatura e critica literaria, criando
sistematizacGes de estudos da critica, onde houve a ruptura das fronteiras do
discurso literario e o ndo-literario. Essa fuséo de critica e do fazer literario pelos
escritores do Romantismo alemdo fez com que os autores do século XX
saissem das avaliagdes criticas centralizadoras realizadas pelos criticos,
evitando assim julgamentos e critérios que ndo possuem uma clareza no

exercicio da critica literaria, conforme expressa Leyla Perrone Moisés:

Cada vez mais livres, através do século XIX e sobretudo do XX, os
escritores sentiram a necessidade de buscar individualmente suas

razdes de escrever, e as razoes de fazé-lo de determinada maneira.
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Decidiram estabelecer eles mesmos seus principios e valores, e
passaram a desenvolver, paralelamente as suas obras de criacao,

extensas obras de tipo teorico e critico. (1998, p.8)

Isso se evidencia na tentativa de cunhar um nome para esse novo estilo
literario. O escritor venezuelano Uslar Pietri define o termo magico como toda a
literatura nascida pelo viés do realismo maravilhoso, quando lanca um livro
sobre as caracteristicas de contos Venezuelanos na Espanha no ano de 1948.
Nesse mesmo ano, o0 escritor Alejo Carpentier institui 0 nome realismo
maravilhoso num artigo publicado num jornal El Nacional de Caracas. Ao
reeditar esse texto, no ano subsequente, como introducdo do seu romance El
reino Del mundo, essa terminologia foi usada velozmente para ser o simbolo ou
estatuto do conteddo programatico do movimento do realismo maravilhoso
surgido na América Latina.

Posteriormente, houve também embates tedricos entre os estudiosos
para saber quais termos se referem fielmente a essa nova expressao literaria
da América Latina. Uma ala dos estudiosos defendia que o termo “magico
“seria mais apropriado para a denominacdo desse fendmeno na literatura
latino-americana. Outros diziam que o realismo maravilhoso expressava essa
nova visao sobre a literatura, ja que compreende tudo que é permeado por
seres mitoldgicos, fantasticos, podem ser considerados como literatura do
realismo maravilhoso. Diante dessas discussoes, parece-me que Irlemar poe
limitrofes mais definidos entre essas terminologias: “opta, assim, pela
expressao realismo maravilhoso, para situar o problema no ambito especifico
da investigacao literaria (CHIAMPI, 2008, p.43), jA que considera o termo
magico como tomado de outra série cultural”. (Ibidem, 2008, p.43)

Ha também outros criticos que discordam da distingdo entre os termos
realismo maravilhoso e magico, jA que acreditam que esse Ultimo é uma das
facetas do realismo maravilhoso como sustenta Paduera Fuentes : “ 0 magico é
apenas uma das multiplas manifestacdes do realismo maravilhoso. (1988, p.45)

Essa posi¢do traz um nivelamento igualitario do real maravilhoso ao
magico, de forma que este é uma extensdo do primeiro. Também conhecido
como realismo fantastico, o realismo magico traz uma realidade nas narrativas

em que a sua ordem, a causa e os efeitos de tais acontecimentos presentes
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sdo questionados pelos personagens. Diferentemente, optamos pela
separacdo dos termos, ja que cada realismo possui suas especificidades
proprias. Assim, ndo € admitido enquadrar o realismo magico como uma das
vertentes do realismo maravilhoso, pois esse possui o elemento magia como
diferenca do realismo magico.

Novamente, a estudiosa Chiampi prescreve uma diferenca mais
esclarecedora do que a anterior referente a esses termos aqui discutidos,
adotando a concepgao de Carpentier quando se posiciona, justificando- se

assim:

convém justificar porque abdicamos da expresséo “realismo magico”,
de uso corrente na critica hispano-americana. [...] inclui-se entre os
fatores de nossa preferéncia pelo termo realismo maravilhoso o
reconhecimento da pratica tedrica e literaria de Carpentier, adaptando
sua nogao referencial do “real maravilhoso americano”, nossa opgao
deve-se antes de tudo, ao desejo de situar o problema no &mbito
especifico da investigacdo literaria. Maravilhoso é termo ja
consagrado pela Poética e pelos estudos critico-literarios em geral, e
se presta a relagdo estrutural com tipos de discursos (o fantastico, o
realista). Magico, ao contrario, € termo tomado de outra série cultural
e acopla-lo a realismo implicaria ora uma teorizagdo de ordem
fenomenoldgica (a “atitude do narrador”), ora de ordem conteudistica
(a magia como tema) (CHIAMPI, 2008, p. 43).

Essa justificativa de Chiampi permite nos avaliar a linha de pensamento
gue ela segue na definicdo do que € o realismo maravilhoso. A estudiosa nédo
rotula as literaturas do realismo maravilhoso e do realismo magico numa
mesma linha tedrica. Dessa forma, prefere seguir o termo realismo
maravilhoso, pois este ja esta muito consagrado pelos estudiosos da teoria e
critica literaria. No entanto, observa que o realismo maravilhoso pode
estabelecer relacbes com o fantastico e com o realismo no seu discurso, como
também pode compreender o0 magico no discurso de sua narrativa.

Complementando a sua justificativa, Chiampi afirma que a Histéria da
América Latina possui uma ligagdo bastante forte com o realismo maravilhoso,
em gue este atua e assume uma funcgao distintiva como um elemento préprio,

sendo dotado de singularidade, diante da cultura ocidental:
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Por dltimo, [...] h& a razao histérica que legitima o maravilhoso como
identificador da cultura americana. Sendo o novo romance hispano-
americano uma expressdo poética do real americano € mais justo
nomea-lo com um termo afeito, tanto a tradicao literaria mais recente
e influente (o realismo), como ao sentido que a América impds ao
conquistador: no momento de seu ingresso na Historia, a estranheza
e a complexidade do Novo Mundo o levaram a invocar o atributo
maravilhoso para resolver o dilema da nomeacdo do que resistia ao
cédigo racionalista da cultura europeia. Carpentier, sensivel ao
trabalho cronistico de invencgédo do ser histérico da América, designou
essa realidade, natural e cultural, como real maravilhoso, cobrindo
simultaneamente o referencial “magico” e o seu modo de absorg¢ao ao
sistema de referéncia ocidental (CHIAMPI, 2008, p. 50).

Aléem de ser um elemento da cultura latino-americana, o realismo
maravilhoso mantém contatos com a literatura fantastica, porém a presenca do
fantastico na narrattiva € “um modo de produzir no leitor uma inquietagao fisica
(medo e variantes), através de uma inquietagao intelectual (davida)" (CHIAMPI,
2008, p. 53). Assim, 0 medo e a duvida sdo sensacdes produzidas pelo
narrador no discurso, por meio de um fato que se estabelece no entremeio
tanto do natural como do sobrenatural. A partir disso, o leitor aceita a realidade
dos fatos bizarros e estranhos sem questionar a sua ordem, de forma

naturalizada:

Os objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a projecao
ludica de duas probabilidades externas e inatingiveis de explicacéo,
sdo no realismo maravilhoso destituidos de mistério, ndo duvidosos
guanto ao universo de sentido a que pertencem. Isto é, possuem
probabilidade interna, tém causalidade no préprio &mbito da diegese
e ndo apelam, portanto, a atividade de deciframento do leitor
(CHIAMPI, 1980, p. 59).

Conforme o pensamento de Chiampi, o fantastico busca instituir
hipéteses ndo verdadeiras, visto que o impossivel € considerado como
provavel, delineia uma arbitrariedade baseada pela razdo e repensa as
convencgles culturais bastante solidas, permeada pela indecisdo. Outra

peculiaridade do fantastico da-se pela representacdo de forma antagbnica do
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real e do sobrenatural nas suas narrativas, pois essa caracterizacdo do real
ndo se observa no realismo maravilhoso. Portanto, este se difere do realismo
fantastico porque ndo causa nenhum efeito de temor nem calafrio ao leitor na
narrativa da obra literaria, quando se narra um fato estranho.

Isso faz com que o0s eventos insdlitos ndo sdo observados como
elementos dispares, mas como elementos integrantes de uma realidade.
Assim, ela discursa para os fatos de esfera sobrenatural do realismo
maravilhoso: “o insolito, em otica racional, deixa de ser o “outro lado”, o
desconhecido, para incorporar-se ao real: a maravilha é (esta) (n) a realidade
(CHIAMPI, 2008, p. 59)”.

Diante desses embates tedricos para instituir fronteiras entre esses
realismos, a presente obra aqui estudada de Mia Couto em qual nivel se situa?
Ela possui a formula engessada e doutrinaria do realismo que abarca cada
conceito? Ou implode as normas de cada realismo na sua narrativa a servico
do questionamento da identidade nacional discursada, apés a emancipacao
politica de Mogambique?

Antes de problematizar essas questfes, a obra narra um pais em que
ficou sem referéncias de icones culturais para representacdo de sua nacao,
apos a independéncia de Portugal. Além disso, fica explicito, praticamente em
todo o discurso da narrativa, fatos que fogem da realidade e procuram abordar
situacdes onde ha o questionamento da tradicdo mogambicana no novo tempo
em que ela deve ser reformulada.

A mocambicanidade talvez surja da vontade do escritor Mia Couto rever
esta questdo, dispensando o extremismo e 0 purismo, mas com lentes,
ancoradas na inteligéncia; percebendo e redefinindo o valor da
mocambicanidade numa expressao algébrica, onde as letras possuem uma
representacao atribuida ao lugar que ela ocupa nessa soma ou subtracdo. Ao
coloca-la nesse calculo algébrico, Couto prefere o caminho da relativizacéo
para ver 0s seus ganhos e perdas na definicdo do ser mogambicano.

Para expressar a mogambicanidade, o autor utilizou eventos insélitos
gue fazem referéncias as questdes da tradicdo de seu povo. O primeiro deles é
a encarnacdo de um marceneiro, chamado de Ermelindo Mucanga, que
trabalhou numa construcéo de um forte, incrustrado numa ilha de Mogambique,

na época do regime colonial portugués, no corpo de um investigador da policia.
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Sendo este designado pela corporacdo militar para averiguar a morte
misteriosa de um policial chamado Vasto Exceléncio (administrador do forte
portugués).

A reencarnagdo da personagem Ermelindo Mucanga se d4 no momento
em que a nagdo ndo possuia uma pessoa para ser o heréi que os
representasse como um icone cultural de seu pais, apés Mocambique se
libertar do sistema colonial portugués. Entdo, as autoridades decidiram
escolher o marceneiro como uma figura ilustre da nacionalidade do povo
mocambicano. A farsa de uma tradicao irrita a personagem Ermelindo, que
decide morrer de novo. Para esse objetivo, este tem a ajuda do pangolim,
espirito que possibilita o retorno a vida, e acaba escolhendo o corpo do

investigador da policia para viver novamente:

Consultei o pangolim, meu animal de estimagdo. H& alguém
gue desconhega o0s poderes deste bicho de escamas, 0 nosso
halakavuma? Pois este mamifero mora com os falecidos. Desce dos
céus aquando das chuvadas. Tomba na terra para entregar
novidades ao mundo, as proveniéncias do porvir. Eu tenho um
pagolim comigo, como em vida tive um céo. Ele se enrosca a meus
pés e faco-lhe uso como almofada. Perguntei ao meu halakavuma o
gue devia fazer:

- N&o quer ser her6i?

Mas herdéi de qué, amado por quem? Agora, que o pais era
uma machamba de ruinas, me chamam a mim, pequenito
carpinteiro!? (COUTO, 2008, p.86-87)

Por meio de uma escolha de um falso herd6i na narrativa, Mia Couto faz
uma critica aos icones forjados pelos paises africanos, quando se tornaram
independentes de suas colbnias no século XX.Ter um homem do povo que
prestou servicos ao status quo do regime politico portugués trabalhando na
construcdo do forte em Mocambique, parece uma contradicdo na afirmacao
politica e cultural de um pais.

O proprio marceneiro, Ermelindo Mucanga, percebe que foi enterrado
com total desapego das praticas e ritos que o povo mogcambicano possui para a
morte, a partir de sua rememora¢do na sua condi¢cdo de morto, no inicio do

enredo do livro:

39



Me faltou ceriménia e tradicdo quando me enterraram . N&o tive
sequer quem me dobrasse os joelhos. A pessoa deve sair do mundo
tal igual como nasceu, enrolada em poupanca de tamanho. Os
mortos devem ter a discricdo de ocupar pouca terra. Mas eu néo
ganhei acesso a cova pequena. Minha campa estendeu-se por minha
inteira dimensédo, do extremo a extremidade. Ninguém me abriu as
maos quando meu corpo ainda esfriava. Transitei-me com os punhos
fechados, chamando maldicdo sobre os viventes. E ainda mais: nao
me viraram o rosto a encarar os montes Nkluvumba. Nés, os
Mucangas, temos obrigacbes para com os antigamentes. Nossos
mortos olham o lugar onde a primeira mulher saltou a lua, arredonda
de ventre e alma.(COUTO, 2008, p.9-10)

Esse excerto mostra como a tradicdo ndo € sélida como uma raiz, mas
vai se refazendo conforme as necessidades de cada povo. No discurso de
Ermelindo Mucanga, a tradicdo se perde em meio as novas praticas
demandadas pela nova sociedade que surge, ap6s a emancipacao politica de
Mocambique em relagao a Portugal.

O segundo caso na narrativa de uma situacdo irreal se da pela
construcdo da personagem Navaia, que € um bebé - velho. Essa personagem
sofreu uma maldig&o da tribo, porque o pai ndo respeitava a abstinéncia sexual
do periodo do pés- parto de sua mulher. A falta de respeito do pai de Navaia a
tradicdo, fez com que a mée tivesse muitos filhos. Para acabar com essa
saciedade sexual do seu pai e nascimentos de varios filhos, o pai de Navaia
participou de um feitico, que consistia em amarrar o corddo umbilical do ultimo
filho.

Essa crianca era Navaia. O feitico determinou que ele ndo vivesse as
etapas da vida. Dessa forma, ja era velho quando bebé. Quando a méae o
amamentava, ela ficava cada vez mais fraca e, pouco tempo depois, acabou
morrendo. Depois disso, supondo que ele estava possesso com o espirito mau,
0s parentes decidem leva-lo para o asilo (o antigo forte portugués).

Nesse asilo, as pessoas diziam que ele iria morrer quando finalizasse
uma historia. Elas ficavam torcendo para que acontecesse a morte, no entanto,

ela ndo vinha, pois o bebé-velho ndo contava o final da narrativa oral. Além
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dessas estranhezas na vida de Navaia, ainda havia a coruja que viria toda noite

para alimenta-lo nesse lugar:

Desde entdo, meus gritos e risos se acenderam nos corredores do
asilo. Era eu menino a tempo quase inteiro. De dia, meu lado crianga
governava meu corpo. De noite, pesava a velhice. Deitado no meu
leito, chamava outros velhos para contar um pedaco de minha
histéria. Meus companheiros conheciam o perigo mortal daqueles
relatos. No final de um trecho, eu podia ser abocanhado pela morte.
Mesmo assim me pediam que prosseguisse minhas narragdes.
Desfiava prosa e mais prosa e eles cansavam:

-Porra, este gajo ndo morre nunca...

- Acabam as histérias, acabamos nés e ele ainda ha-de sobresistir...

- Com certeza, ele inventa. Anda a esquivar da verdade.(Ibidem,
2008, p.33)

A realidade construida por Mia Couto para essa personagem € retratada
pela 6tica de como os grupos sociais de Mocambique lidam com questdes do
sexo, tratando-as como tivessem influéncias de um espirito mau. Desprovido
da visdo sociocultural, € normal que a mulher ao fazer sexo apds o parto,
engravidasse de novo.

Mas, na percepcdo de Mia Couto, essa crenca do povo esta fixada na
tradicdo, pois, ha muitas coisas da vida pratica e sexual que ndo se enquadram
nela. Assim, o escritor, por meio da descricdo do relato da vida dessa
personagem, reflete o quanto a tradicdo cerceia e delimita o pensamento das
pessoas para as questdes de ordem sexual, intelectual, moral e ética.

Percebe-se assim, um enfrentamento contra essa tradicdo que cega e
destr6i o movimento da cultura de um pais, numa escrita sem arroubos de
bandeiras de doutrinas ideoldgicas nesse livro. Logo, o questionamento da
tradicdo se da pela o6tica cuidadosa, vendo o que € bom, ruim e necessario
para o povo durante a Era pos-colonial de Mogambique.

Uma personagem que ilustra uma realidade diferente no livio é a
personagem Naozinha. Antes de chegar ao asilo, ela foi tida como a solucéo da
cegueira do seu pai, segundo sua tribo de origem. Para enxergar novamente, 0
pai devia manter relagbes sexuais com a filha mais velha (Naozinha) e, beber

um liquido durante o ato sexual. Mesmo contrariada, a moca teve sua iniciacdo
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sexual com o seu progenitor, porém, ndo cumpria a ordem de beber a porcéo
do feitico durante esse momento, instruida pelo feiticeiro. Essa transgressao da
personagem resultou em varias gestacdes de filhos. Apos a sucessao de anos,
ele morreu. Dessa forma, N&ozinha foi expulsa de sua tribo porque néao
conseguiu acabar com a cegueira do pai.

No discurso da narrativa, a tradicdo ndo considera a cegueira do pai de
N&ozinha como um problema perpétuo. No entanto, acredita-se que com uma a
ingestdo de uma porcao de um feitico durante o ato sexual, a pessoa consegue
enxergar de novo. A partir dessa personagem, percebe-se como 0s homens
imersos na tradicdo ndo enfrentam a realidade como ela se apresenta perante
eles.

Na crenca dos velhos, ela € uma feiticeira, que se transforma em uma
mulher- 4gua numa banheira durante todas as noites, sendo corroborado pelo
seu depoimento dado ao investigador de policia Izidine, no qual ser agua tem o

beneficio de nao ficar preso ao passado:

O senhor ndo me acredita? Me venha assistir, entdo. Esta noite
mesmo, depois desta conversa. Tem medo? Nao receie. Porque logo
amanhece, de novo se refaz minha substancia. Primeiro se
conformam os olhos, como peixe mergulhados em improvisado
aquario. Depois, se compfe a boca, o rosto, o mais restante. Por
ultimo séo as maos, teimosas em atravessar aquela fronteira.Elas se
demoram cada vez mais .Um dia, as maos ficam agua.Que bom seria
eu ndo voltar.

Para dizer a verdade, eu sé me sinto feliz quando me vou aguando.
Nesse estado em que durmo estou dispensada de sonhar: a agua
ndo tem passado. Para o rio tudo é hoje, onda de passar sem nunca
ter passado. Ha aquela adivinha que reza assim: “em que podes
bater sem nunca magoar?”. O senhor sabe a resposta? .(Ibidem,
2008, p.81)

Através dessas personagens, Mia Couto assinala que as praticas
autorizadas e legitimadas pela tradicdo sao falhas para resolver as questbes de
ordem sexual, moral e ética. Nesse sentido, ele avalia até que ponto algumas
tradicdbes devem ser mantidas pelo povo mocambicano. Por isso, refuta a

tradicdo que se isola dos processos dinamicos da cultura.
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Ao realizar a construcado dessas realidades através do relato da vida dos
personagens, o escritor mocambicano ndo quis estabelecer barreiras entre os
realismos anteriormente discutidos nesse capitulo. Pois, a forma e a realidade
instaurada por ele, ultrapassa a questdo do real trazida por autores latino-
americanos das literaturas fantasticas e do realismo maravilhoso, quanto dos
escritores atuais que possuem ligacdes com as ideias desse movimento latino-
americano dos finais da década de 40.

A realidade na narrativa de Mia Couto ndo esta enquadrada em nenhum
dos realismos aqui estudados. Ele filtra as ideias dos realismos e as enxerta na
composicdo da diegese. O seu trabalho esta na extracao de cada linha tedrica,
retransformando-a em algo novo, ou melhor, numa prosa poética.

Dessa forma, taxar essa narrativa em literatura fantastica ou em
literatura do realismo maravilhoso € um erro. Verifica-se que essa narrativa
possui uma indefinicdo de linhas tedricas sobre o realismo e o fantastico que
perpassam pela obra.

E inegavel que podemos graduar o quanto a narrativa possui da
literatura fantastica e do realismo maravilhoso, entretanto, se fizermos tal
graduacédo perde-se o envolvimento de ambas para gerar uma forma nova de
constituir o real.

A mescla de géneros teatrais proposta por Victor Hugo, o autor
vislumbrou a criacdo do género teatral drama, que foi um modelo de peca
teatral do estilo literario do Romantismo no século XIX. Sua caracteristica
reflete o espirito do “burgués de capa” ao investir na representagao da vida
moral e social da nova classe dirigente que tomava poder do seu pais. Por
isso, o drama representou o0 esfacelamento do psicolégico do individuo
burgués, pois o homem burgués deixou de ser a unidade absoluta do homem
classico.

Lembrando o prefacio de Crownell (1993), do autor do romantismo
francés, Victor Hugo que defendeu a unido da comédia e da tragédia, porque
na vida, as pessoas experienciam momentos tanto de dor quanto de alegria.
Assim, 0 escritor deseja a mescla do grotesco com o sublime. Além disso,
previa e autorizava a fusdo e a dissolucdo dos géneros literarios na

composicao de uma obra literaria, refutando a rigidez dos autores classicos.
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Herdeiro desse esfacelamento de géneros literarios dos autores
modernos, o realismo na narrativa de Mia Couto se vale de um relato das
entrevistas com os velhos para abordar a prosa de seu enredo, no qual ha
também nuances e técnicas do romance policial, com o intuito de revelar os
absurdos cometidos pelo poder colonial portugués no asilo. H& também
momentos em que a poesia se dilui na narrativa da prosa.

Como bem lembra Hutcheon, quando caracteriza a Pés- Modernidade
como uma época de ruptura de fronteiras nas diversas esferas de nossa

sociedade:

o importante debate contemporéneo sobre as margens das fronteiras
das convencg®es artisticas e sociais [...] € também um resultado de
uma transgresséao tipicamente pos — moderna em relagdo aos limites
de ante-mao aceitos: os limites de determinadas artes, dos géneros,
ou da arte em si.( 1991,p.26)

Pode-se considerar o realismo de Mia Couto como uma colcha de
retalhos de realismos de fantastico e de maravilhoso com a complexidade do
realismo de Mocambique, dotada de ritos e tradicbes que singularizam esse
pais. Além desses encontros dos realismos numa so tessitura da narrativa, ha
o poder de reflexdo e conjuncdo dos realismos, somando-os a concepcao de
real de Mia Couto. O real é costurado com os realismos fantastico e
maravilnoso e sendo dispersados no enredo do livro, a fim de que emita
valoracGes sobre a funcdo e o papel da tradicdo na vida da sociedade
mogambicana.

O realismo da narrativa de Mia Couto traz uma familiaridade com as
narrativas dos contos de Guimardes Rosa, no qual extrapola o senso da
realidade moldada no discurso diegético. Parece-me que ele bebe da dimenséao
filoséfica e metafisica de Rosa e as integra a dimensdo do mundo mitico e
fantastico para recriar a dimensédo de uma sociedade africana envolvida nesses
ritos e crencgas ratificadas pela tradicdo. Isso se evidencia huma comparacao
entre as obras de Luandino Vieira, Mia Couto e Guimaréaes Rosa feita Carmem

Lucia Tindd Secco:
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Embora se inscrevam na esfera transgressiva da ficcdo
contemporéanea, ndo rompem com a tradi¢éo oral, trabalhando com a
memdria viva e com o imaginario mitico popular. Os trés autores
captam aspectos de suas realidades regionais: Guimardes focaliza o
sertdo de Minas, repleto de jaguncos, de lendas e leis proprias;
Luandino ficcionaliza a vida nos musseques luandenses, onde o
portugués, mesclando-se ao quimbundo (uma das principais linguas
nativas de Angola), se encontra africanizado; Mia Couto, por sua vez,
traz para sua prosa 0s sonhos e as supersticbes do povo
mogambicano, anestesiado pelos anos de guerra e violéncia.
(SECCO, 2008, p.61)

Ao espelhar-se na escrita de Rosa, 0 autor mogcambicano se serve dos
realismos para repensar a identidade nacional de seu povo. Desde as primeiras
paginas do livro, ele comenta a procura das novas classes dirigentes do pais
na tentativa de escolher um heréi, simbolo do povo de Mocambique.

Na obra analisada de Mia Couto, as tradicfes tentam expressar a cultura
de seu pais, mas h& nelas uma falta de sintonia com o tempo e espaco, assim
como um uma percepc¢ao do real das pessoas para solucionar problemas que
nao estdo ligadas a tradicdo. Para o autor, elas merecem ser reavaliadas, pois
dificultam, na maioria das vezes, a problematizacdo do mundo circundante.

Conforme o pensamento de Hobsbawm, as tradicdes sao “reacdes a
situacbes novas que ou assumem a forma de referéncias a situacoes
anteriores, ou estabelecem seu proprio passado através da repeticdo quase
que obrigatdria. (2012, p.8)”. Dessa forma, a narrativa de A Varanda do
Frangipani possui o embate da tradicdo que se repete e com 0 novo olhar
sobre a cultura mogambicana, representada pelo personagem lzidine. Esse
combate do antigo versus o novo culmina no questionamento da representacéo
individual e coletiva de um pais recentemente livre de Portugal.

Comparando com essa perspectiva de tradicdo de Hobsbawm, Chiampi
afirma que os novos romancistas do Realismo Maravilhoso ndo fizeram um
desligamento total da tradicdo para comporem suas obras literarias, visto que
eles se apropriaram da cultura local, dos elementos nacionais e da tradicdo na

criacdo dessa nova estética literaria:
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Mais do que recorrer a solucdo de uma periodizacdo descompassada
entre a literatura moderna- européia e latino-americana (0 que
sempre leva em colocar esta em posicdo de inferioridade), esses
fatos parecem trazer, com seus paradoxos, uma constante quanto ao
modo de apropriagdo de modernidade da América. Tanto o0s
modernistas quanto 0s vanguardistas ou nhovos romancistas
operaram a sua apropriagdo estética das rupturas modernas,
introjetando nelas uma forte massa de elementos estéticos residuais

(locais, nacionais, tradicionais). ( 2008, p.121)

Essa combinatéria proporcionou aos escritores a radicalizacdo que
culminou na ruptura das concepgdes de modelo original, assim como um novo
redirecionamento e perspectiva para o fazer literario.

Nas entrelinhas do discurso do romance, vemos a interrogacado de Mia
Couto da tradi¢do, por meio de historias insdlitas das personagens ancids que
estdo isoladas das mudancgas ocorridas na sociedade mogambicana. Esse
isolamento se opde ao fluir dos novos tempos e ritmos do dinamismo da cultura
gue acontece la fora do asilo, pois a estagnacdo do movimento da cultura
cerceia 0 pensamento das pessoas para as questbes praticas da vida e do
mundo da cultura.

Na obra, as personagens vivem no mundo em que nada mudou, parece-
me que Mia Couto as caracteriza como guardids da cultura e da tradicdo
africana/ mogcambicana. Com a chegada do investigador ao forte, vé-se o
guanto a tradicdo mogambicana parou no tempo nesse local. O investigador
Izidine € um simbolo da abertura da tradicdo para as novas formas de
representacado de um povo.

Por outro lado, o esquecimento de alguns ritos da tradicdo também é
preocupante quando ela acaba com o aspecto da cultura de um povo, como
observamos em algumas situagdes narradas em que esta personagem se
depara com alguns elementos da tradicdo mocambicana preservados pelos
velhos moradores do asilo (a antiga fortificacdo portuguesa nos tempos de
colénia portuguesa). Essa falta de desapego as tradicbes é pincelada e
guestionada com muita preciséo por Mia Couto. Este talvez sugira na leitura da
narrativa: até que ponto a tradicdo deve ser preservada? O que ela pode

causar na vida das pessoas quando vem solucionar problemas da vida social?
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Levando em consideracdo esses questionamentos, a proxima secédo do
estudo desta dissertacao refletira os processos mnemaonicos que permeiam a
narrativa de A Varanda do Frangipani, vendo como a memoria articula e
manipula os fatos ocorridos na diegese para interrogar 0s rastros e 0S
esquecimentos na constituicdo identitaria de Mocambique durante a Era Pos-

colonial.
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3 SEGUNDO CAPIiTULO - OS PROCESSOS MNEMONICOS NA
CONSTRUCAO LITERARIA DA NARRATIVA

3.1 Membéria Individual, Coletiva e Identidade

Antes de analisarmos a interligacdo da memoaria individual e coletiva
com a identidade na construcdo do processo mnemonico, € imprescindivel o
estabelecimento de algumas diferenciagbes entre memoria, lembranca e
esquecimento. Assim faz-se necessario esse comeco de partida para
adentrarmos na construcdo da narrativa e do discurso ficcional. Essa triade
possui uma ligacdo intima entre si, mas tem suas peculiaridades proprias. No
dia a dia, as pessoas atribuem a mesma significacdo para as palavras memoéria
e lembranca como fossem sinénimos perfeitos. Contudo,elas detém nuances
gue se diferenciam entre si. O esquecimento perpassa pela memodria e
lembranca, que pode ser utilizado para diversos fins politicos e ideolodgicos,
assim como a memoria, pois 0 ato de memorizar é esquecer uma parte do que
nao quero lembrar.

Em seu livro Memodria, Histéria e Esquecimento, Paul Ricouer (2010)
assinala varios usos e fins da memdria para o leitor. Ele destaca a diferenca
entre memorizagdo e rememoracado, de forma bem didatica. A primeira esta
ligada a aprendizagem das coisas tanto no espaco pedagdgico quanto no
nosso cotidiano, tendo assim uma facilidade das pessoas perderem o saber de
fazer as coisas. Diferentemente, a segunda vincula-se a retomada de fatos
conscientes pelas pessoas dos fatos e acontecimentos que, possivelmente,
tenham a oportunidade de vivencia-los num tempo anterior ao da fala.

Nesse sentido, fica explicita nessa diferenciacdo entre memorizacao e
rememoracdo, a questdo do individuo que rememora a possibilidade de
vivenciar uma experiéncia ocorrida num tempo e lugar, sendo esta ultima
despojada de fins utilitdrios impostos pela nossa sociedade para se chegar a
um conhecimento de um determinado fato ou de uma acéo.

Na visdo de Astor Dhiel, a memoria diferencia-se da lembranca por ser
localizavel num certo periodo da historia, passivel de atualizacdo, simbolizada

pela experiéncia e mais sélida. Enquanto a lembranca caracteriza-se pela
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natureza fragmentada, aquela integra um conjunto de saberes que sao
repassados através dos tempos e tipificados em: memoria individual e coletiva,

podendo abarcar o porvir, 0 passado e padecimentos:

Memoria possui contextualidade e ¢é possivel ser atualizada
historicamente. Ela possui maior consisténcia do que lembranga, uma
vez que é representada pela e através da experiéncia. Constitui- se
de um saber, formando tradigbes, caminhos- como canais de
comunicacdo entre dimensdes temporais — ao invés de rastros e
restos como no caso da lembranga. “A memoria pode constituir- se
de elementos individuais e coletivas, fazendo parte de elementos
individuais e coletivos, fazendo partes de perspectivas de futuros,

utopias, de consciéncias do passado e de sofrimentos. (2002,p.116)

Como ja foi dito anteriormente, 0 ato de esquecer articula-se a memoéria
e a lembranca. Ao desejar a solidificacdo e afirmacdo da memdria na nossa
sociedade, a memodria cria estratégias para desviar-se do esquecimento, bem
como das recordacbes e dos rastros, como teoriza Ricouer sobre ars
memoriaes: “¢ uma recusa exagerada do esquecimento e, aos poucos, das
fraquezas inerentes tanto a preservagdo dos rastros quanto a sua evocagao.”
(2004, p.80). Por outro lado, ela oculta também indesejaveis fatos que s&o
esquecidos para serem varridos totalmente da memoria social.

Esse pensamento acima dialoga com o historiador Paolo Rossi em O
Passado, A memoria, O Esquecimento — Seis ensaios da histéria das ideias
guando ele faz reflexbes sobre a arte das imagens da memoaria, afirma que a
memoria € filtrada pela intencionalidade do sujeito que deseja “esconder,
ocultar, despistar, confundir os vestigios, afastar da verdade, destruir a
verdade” (2007, p.32), utilizando-se do esquecimento.

Segundo Jerusa Pires Ferreira (2004, p.45), o esquecimento nao é
oposto a memoria, s6 apenas aparentemente. Essa dupla, considerada como
contrarias, sdo recursos indisponiveis para projetos narrativos e propulsionam
eixos de conflitos na trama. Essa caracteristica esta fortemente atuante no
discurso da obra aqui narrada com a presenca da personagem lzidine- o

investigador da policia para analisar a morte misteriosa de Vasto Exceléncio.
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Para Lévis Strauss, “o motivo do esquecimento” tem a fung¢ao de reforgar

alguns impedimentos e de modificar as configuracdes das coisas:

ora, se 0 motivo do esquecimento, tal como aparece nos mitos,
assinala uma falta de comunicacdo consigo proprio e se, em
sociedades e em épocas diferentes, esse motivo serve, sobretudo
para fundar praticas rituais, dai resta que a fungdo do ritual é

exatamente preservar a continuidade do vivido.(1986, p.97)

Desta maneira, observa-se que 0 esquecimento possui as funcdes
primordiais de manter a continuidade, a memoria e até a lembranca. Portanto,
0 esquecimento é uma ruptura de uma continuidade de uma ordem mental, que
cria e sobrepbe uma ordem a outra. Sendo assim, iSSO comprova a integracao
da memodria a acdo e ao status do esquecimento.

Quando se fala em memdria, em sentido largo e convencional, ela esta
sempre ligada ao passado. A memoéria € formulada pelo psiquismo e
intelectualismo do sujeito que faz resgate de uma representacao de fatos e
acontecimentos passados, de forma seletiva. Esse resgate de fatos
vivenciados pelos homens ndo é soO individual, mas também de um homem
inserido num contexto de um grupo de uma familia, uma nacédo e entre outros.
Conforme Halbwachs (1990), toda memoria é “coletiva.”

Enquanto, Henry Rousso define a memdéria como:

seu atributo mais imediato é garantir a continuidade do tempo e
permitir resistir a alteridade, “ao tempo que muda”, as rupturas que
séo o destino de toda vida humana, em suma; ela constitui- eis uma
banalidade- um elemento essencial da identidade, da percepcao de si
e de outros( 1998, p.94-95)

Na perspectiva de Pierre Nora, a memoria se caracteriza como algo
dindmico e nao estatico como acreditavam certos estudiosos, incluindo-se aqui

nesse grupo o historiador José Hondorio:

A memdria € a vida, sempre carregada por grupos vivos, € nesse
sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da

lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
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sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulacées, suscetivel de

longas laténcias e de repentinas revitalizag@es. (1995, p.98)

Sendo assim, as nossas experiéncias humanas, de natureza individual
ou coletiva, podem ser armazenadas em diversos suportes, tais como: filmes,
documentarios, na literatura oral ou escrita, nos museus e entre outras
instituicdes que se preocupam em guardar e perpetuar a memaoria para a nossa
sociedade.

Para Halbwachs, a memodria individual ndo se abstrai totalmente da
memoria coletiva, em muitas situacbes, o individuo para fazer suas
lembrancas, acaba recorrendo aos fatos evocados pelos outros, como assinala

no seguinte trecho:

ela ndo estd inteiramente isolada e fechada. Um homem, para evocar
seu préprio passado, tem freqlientemente necessidade de fazer apelo
as lembrangas dos outros. Ele se reporta a pontos de referéncia que

existem fora dele e que séo fixados pela sociedade. (1990, p. 54)

Esse mesmo autor caracteriza a memdéria coletiva como memorias que
compartilham fatos do passado com membros de um mesmo grupo, classe ou
nacdo. Ela pode ser uma representacdo de um fato passado que foi realmente
construido coletivamente ou ndo vivenciado individualmente.

E ingénuo pensar que na memdria individual, o individuo fica reduzido
ao coletivo. Na constituicdo da memoria coletiva, ele impde sua viséo,
conforme as perspectivas que tém a cerca desta como também as relacdes
gue possui com 0S meios.

Tomando como base as discussdes tedricas acima, na referida
obra analisada, a memoria do povo mocambicano é defendida por um grupo de
velhos, que moram numa fortificacdo portuguesa, transformada em asilo,
depois da independéncia de Mocambique. Isolados numa ilha, os velhos
preservam as tradicdes num lugar que foi construido pelo branco para observar
a chegada de inimigos aos territérios dominados e defender-se.

Por haver um assassinato misterioso do administrador do asilo, Vasto
Exceléncio, envia-se um policial chamado Izidine para averiguar o caso. Na
narrativa de Mia Couto, essa personagem significa o esquecimento das

tradicbes africanas, ja que desconhece muitos ritos que fazem parte do
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ancestral de seu povo. Em muitos momentos da diegese, fica explicita a
assimilacao cultural do policial, vindo da capital de Mocambique, onde muitas
particularidades do povo mogambicano perderam- se no tempo e espaco.

Mia Couto coloca-o diante de velhos que remetem a sua origem étnica e
atingem a consciéncia de lzidine, fazendo-o lembrar e ter consciéncia de um
passado permeado de tradicbes, quando interroga cada velhinho que vive no
asilo ou com a enfermeira Marta, pessoa responsavel pelos cuidados dos
anciaos. Um excerto do texto que exemplifica a revelacdo de um costume da
tradicdo de as mulheres vilvas dormirem ao relento durante o luto para o

investigador da policia, ao ver Marta dormindo fora de um quarto:

Entende agora a verdadeira razdo por que eu durmo sem tecto? E
que na minha terra, as mulheres em luto s6 se podem deitar ao
relento. Até que da morte sejam purificadas. Mas, em mim, a mancha

da morte ndo tem agua em que se possa lavar. (COUTO, 2008 p.131)

Embora os velhos sejam tidos como os guardifes das tradicdes numa
antiga fortificacdo portuguesa, Mia Couto os contrapfe com a postura
intolerante do administrador Vasto Exceléncio, negro mogambicano, com as
tradicdes que sdo vivenciadas pelos que residem nela. Repudia e censura
muitas praticas das tradicbes mocambicanas, como, por exemplo, o respeito
aos velhos ndo é seguido por ele, pois ndo os alimentam nem mantém uma

relacdo amistosa com eles, tanto naquele local como fora dele:

O mundo, l& fora, tinha mudado. J4 ninguém respeitava os velhos.
Dentro e fora dos asilos era a mesma coisa. Nos outros lares de
velhos a situacdo ainda pior que em S&o Nicolau. De fora vinham
familiares e soldados roubar comida. Os velhos que antes, ansiavam
por companhia jA& ndo queriam receber visitantes. (lbidem, 2008
p.107)

Na obra a Varanda do Frangipani, Mia Couto retrata os velhos no ato de
rememoragao, em que lembram das tradi¢cdes africanas perdidas fora do asilo.

Eles sdo as pessoas que exercem a fungdo de lembrar no lugar, pois “o adulto
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ativo, vida pratica é vida pratica, e memoria é fuga, arte, lazer, contemplacao”.
(BOSI, 1994, p.60).

Certamente, as pessoas mais idosas tém a evocacdo como um meio de
se ocupar bem atentamente e, com consciéncia, do seu passado e da
substancia de suas vidas. Pois, na otica de Halbwachs, a atividade mneménica
€ a funcao social exercida aqui e agora pelo sujeito que lembra. Isso, porque
para este estudioso “o depoimento ndo tem sentido sen&do em relagdo ao grupo
do qual faz parte, pois supde um acontecimento real antes vivido em comum, e,
por isso depende do quadro de referéncia no qual evoluem presentemente o
grupo e o individuo que o atestam” (Halbwachs, 1990, p.13)

E praticamente durante toda a narrativa que os velhinhos lembram as
tradicbes, tendo o prazer de conservar as praticas culturais de uma sociedade
antiga. Isso fica perceptivel num dos momentos em que o investigador tenta
escrever as falas dos ancidos, quando interroga os velhinhos para apurar
informacbes sobre o0 assassinato de Vasto Exceléncio. Dessa forma, a
personagem Caetano diz ao policial o que prevalece e valoriza no forte Sao
Nicolau é a oralidade como nas antigas tribos, dispensando assim a escritura:

‘O siléncio é que fabrica as janelas por onde o mundo se
transparenta. Nao escreva, deixe esse caderno no chdo. Se comporte
como agua ho vidro. Quem € gota sempre pinga que € cacimbo se
evapora. Neste asilo, o senhor se aumente de muita orelha.”
(COUTO, 2008, p.26)

Assim, a memoaria coletiva em A Varanda do Frangipani é representada
pelo grupo de velhos que exercem as tradigcbes herdadas de seus ancestrais
num lugar que era dominado pelos brancos. Assim, os velhinhos levam consigo
todos os ritos e tradicGes de povo para o forte S&o Nicolau, que se torna um
espaco simbalico de conservacédo de sua cultura.

A memoria se interrelaciona com a identidade, a medida que esta para
se afirmar, volta-se para a consciéncia do passado representado pelas
experiéncias humanas ou se baseia em signos que séo altamente forjados para
se tornar uma esséncia de um povo.

A nacdo com seus simbolos e suas tradicdes ndo necessita de um

territério reconhecido juridicamente e politicamente para criar representacées
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identitarias, diferindo-se assim de um Estado Nacional. Na visdo do estudioso
Stuart Hall, o conceito de nacédo ¢ “[...] uma comunidade simbdlica e é isso que
explica seu poder para gerar um sentimento de identidade e lealdade.” (2005,
p.49).

A definicdo de nacado proposta por Homi Bhabha (1998, p. 50) ele a
teoriza, a partir das margens, atentando-se assim para o cotidiano das minorias
num pais, os confrontos entre a tradicdo e o moderno e desmascara a Vvisao
homogénea e horizontal de nagdo em que os discursos oficiais veiculados na
nossa sociedade legitimam com veeméncia. Desse jeito, esse estudioso
observa que na nacédo ha “o entremeio”, aquilo que me aproxima e de que me
distancia das rela¢cdes socioculturais entre os povos de um territério.

Sob a otica de Stuart Hall (2005, p.70), as nossas identidades nacionais
sédo forjadas antes de nascermos e nos ddo uma falsa percep¢do que nos
fomos nascidos com elas. Entretanto, constituem-se por meio de uma profunda
mudanca no interior de sua representacdo. No mundo pds-moderno, as
identidades modernas “[...] estdo sendo “desenhadas”, isto €, deslocadas ou
fragmentadas.” (HALL, 2005, p.8). Dessa forma, o sujeito de nossa época nao
possui uma identidade fixa como pensavam os estudiosos iluministas do século
XVIIl, mas estd sempre se (reymodelando e se caracteriza pelo
descentramento. Assim, refuta-se a visédo da identidade como um conjunto puro
e auténtico de caracteristicas comuns a todos os integrantes de uma
comunidade.

Ancorado pelas ideias de Deleuze e Guatari, esbogcadas no livro Mil
Platds, o escritor e tedrico caribenho Edouard Glissant (2005) compartilha da
ideia de que héa dois tipos de pensamento: de raiz e de rizoma. O pensamento
raiz seria o que extermina todas as ramificacdes, ou melhor, tudo que esteja ao
redor, enquanto, 0 pensamento rizoma caracteriza-se por ser uma raiz que
congrega ou congraga com outras raizes, sendo destituido de sectarismo.
Entdo, a identidade como rizoma seria um encontro/dialogo em que o
estrangeiro € visto ndo de forma preconceituosa, mas benéfica, contribuindo
para a formacao do outro, que herda e mescla diferentes esséncias numa troca
entre diferentes identidades, promovendo assim tanto unidade quanto

diversidade no seu interior.
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Logo, identidade e nacdo sdo terrenos escorregadios, onde o0s
estudiosos devem prestar atencdo ao analisar os processos de formulagéao e
reformulacdo das imagens que sdo atribuidas na representacdo de uma
determinada comunidade, para nao fazer (re) leituras equivocadas e rasas.
Identidade e nac&o se irmanam. No entanto, podem (des) velar ou marginalizar
a diferenca dos grupos que integram o corpo social, que € retrabalhada nas
producdes literarias de nossa contemporaneidade.

Na perspectiva de Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, que atribui um
espirito combativo a identidade, percebendo-a como se estivesse numa arena,
lutando pela sua sobrevivéncia e manutencdo de sua singularidade. Nesse
sentido, argumenta Bauman: “A identidade é uma luta simultdnea contra a
dissolugcédo e a fragmentagcdo; uma intencdo de devorar e a0 mesmo tempo
uma recusa resoluta ao ser devorado” (2005, p. 83).

Outro tedrico que compartilha e/ou complementa a visdo de Bauman
sobre a forma de constituicdo da identidade € Leila P. Moisés, que, embora,
expresse o tratamento de repulsa do “outro” nos movimentos de cunho
nacionalistas na América Latina no século XVIIl, momento historico e
geografico distinto do nosso, proporciona reflexdes pertinentes ao nosso
estudo. Isso, ao tratar desse sentimento de repulsa em relagdo ao “outro” nos
levantes emancipacionistas. De acordo com essa autora: “As reivindicagdes
nacionalistas nascem e vivem da rejeicdo de outro opressivo, que impde seus
valores, apagando ao mesmo tempo, os de uma cultura determinada. Esse
outro € um invasor, um colonizador, um explorador.” (2007,p. 36)

Problematizando Adorno, Eagleton considera a identidade como fonte
de toda ideologia e atribui uma homogeneizacédo de todos 0s seres na nossa
consciéncia e nos faz acreditar que somos todos idénticos e coloca uma venda

nos nossos olhos para ndo enxergamos a verdade e as diferencas:

A identidade é, pois aos olhos de Adorno, “a forma primeva” de toda
ideologia. Nossa consciéncia reificada reflete um mundo de objetos
cristalizados em seu ser monotonamente idéntico e, ao ligar-nos
assim aquilo, que é puramente “dado”, cega-nos para a verdade de

que “o que € é mais do que é.( 1996 ,p.202)
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E perceptivel a defesa de uma identidade para o povo mogcambicano na
narrativa de A Varanda do Frangipani. Lembremo-nos que o enredo se passa
num periodo pds-colonial, momento histérico em que Mocambique sai da
dominacéo de Portugal, emancipando-se e conquista a sua soberania nacional.

Em busca da auto-afirmacado, o Estado vai se valer dos icones culturais
das tribos africanas para expressar a cultura intima do povo africano que esta
em processo de transformacdo. No discurso narrativo do referido livros
estudado, ha o enfoque da mudanca na cultura mogambicana, simbolizada
pelo investigador lzidine. Um dos recursos que vai expressar a identidade de
Mocambique sera o registro da literatura escrita na lingua do branco mesclada
com os dialetos de véarias tribos. Mia Couto retrata o estrangeiro ou negro
assimilado como uma ameaca a identidade mogambicana, pois acredita que as
tradicbes serdo esquecidas. Para ele, o contato com o outro, é sinbnimo de
subtracdo da esséncia mogambicana. Dessa forma, o outro ndo é bem aceito

na sociedade, como corrobora o seguinte excerto da obra aqui analisada:

Me leve a sério, inspetor: o senhor nunca ha de descobrir a verdade
desse morto. Primeiro esses meus amigos, pretos, nunca lhe vao
contar realidades. Para eles o senhor € um mezungo, um branco
como eu. E eles aprenderam, desde séculos, a ndo abrirem perante
mezungos. Eles foram ensinados assim: se abrirem seu peito perante
um branco eles acabam sem alma, roubados no intimo. Eu sei o que
vai dizer. Vocé é preto, como eles. Mas lhe pergunte a eles o que
véem em si. Para eles, vocé é um branco, um de fora, um que néo
merece confiangas. Ser branco ndo é assunto que venha da raca. O
senhor sabe, ndo é verdade? (COUTO, 2008, p.52)

Uma curiosidade presente na diegese da obra de Couto é a presenca de
um velho portugués, que convive com outros velhos no asilo. Esse estrangeiro
sera sempre mal visto pelos velhos negros com uma indiferenca por ser um
branco representante da dominacdo portuguesa em Mocambique. Apesar de
assimilar os costumes do povo mogambicano, ele sera tratado sempre com
desconfianca pelos outros velhos e acaba travando brigas com os velhos, como

expressa esse dialogo entre o Domingo Mourao, o portugués, e Nhonhoso:
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- Vocé sempre quer mandar em mim. Sabe uma coisa:
colonialismo ja fechou!

- N&o quero mandar em ninguém...

- Como néo quer? Eu nos brancos nao confio. Branco € como
camaledo, nunca desenrola todo o rabo...

- E vocés, pretos, vocés falam mal dos brancos mas a Unica
coisa que querem é ser como eles...

- Os brancos s8o como o piripiri: a gente sabe que comeu
porque nos fica a arder a garganta.

- A diferenca entre mim e vocé é que, a mim, ficam cabelos
no pente enquanto a vocé ficam pentes no cabelo.

- Cala,Xidimingo. Vocé é um arrota-peidos. (Idem,2008, p.62)

Esse fato evidenciado na construcdo do discurso da narrativa lembra o
conceito de hibridizacdo de Néstor Canclini (2005) que o pensa como
“processos socioculturais nos quais as estruturas ou préticas discretas, que
existem de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
e praticas”. (Canclini, 2005, p.35) Esse conceito, utilizado com diversos
sentidos, possui um papel relevante nas ciéncias sociais e outras areas do
saber que possuem o0 escopo de estudar as relacbes complexas que se
instituem nas configura¢des sociopoliticas e culturais.

Considerando a hibridizacdo como um processo constante e dotado de
multipla fusdo e de recombinacdo de praticas sociais estruturadas, €
necessario urgentemente situa-las nos seus contextos sécio-histéricos. Elas
sdo denominadas pelas relacbes assimétricas de poder nas quais as
referéncias se interceptam, se embatem e se misturam. Por isso, as
identidades devem ser consideradas ndo como um conjunto de tragos fixos ou
caracterizadas como esséncias, mas como producbes complexas que estédo
sempre em processo de transformacéao.

Dessa forma, o conceito de hibridizacéo permite interrogar os discursos
essencialistas da identidade, do auténtico e da pureza cultural, mostrando as
possibilidades de negociac¢fes, conflitos, aliangas (menos ou mais breve), que
estdo constituidas nos arranjos tensos gerados pelos entrecruzamentos de
multiplos processos culturais.

Com o estudo de hibridizagéo, a cultura, as tradicdes e a identidade séo

cada vez mais vistas em suas multiplas dimensfes e nos diversos contornos
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negociados e possiveis: quem € homem, mulher, jovem, branco e negro.
Mesmo que possa considerar no sujeito um nucleo identitario, este se constitui
e é reformulado discursivamente, por meio da interag&o social.

Assim, as “ideias e os conceitos ndo ocorrem, nem na linguagem nem
no pensamento, daquela forma Unica e isolada, com seus conteddos e
referéncias irrevogalmente fixas” (HALL, 2003, p.286), mas, através dos
didlogos, que estabelecem trocas que ndo instituem absolutamente a
identidade.

Percebe-se que a memoria possui uma intima ligacdo com a identidade,
pois esta se serve da memoria para afirmar o seu valor identitario. Além desse
aspecto, a identidade instituida na memoria, apaga e refuta o outro na
constituicdo e definicAo de uma identidade para o povo, gerando confrontos
com o diferente que ameaca a “pureza” de sua identidade.

Também se verificou que a memoéria em A Varanda do Frangipani,
discursada por Mia Couto, circunscreve-se na literatura com o escopo de
interrogar a perenidade da tradicdo mogambicana perante o fluxo de mudancas
gue acontecem fora do asilo. Além disso, constatou-se que ela esta a servico
da afirmacao de uma identidade de um povo para que este ndo se esqueca dos
seus ancestrais.

Terminada essa se¢do deste trabalho, partiremos agora no proximo
item do capitulo para a relacdo da memoéria com o espacgo. Nosso intuito sera
como esse importante elemento da narrativa age, sendo um forte combustivel
aos processos mnemonicos, para repensarmos as questdes identitarias e
tradicbes que ndo desejam ser transformadas nem interrogadas numa época

de trocas e intercambios culturais.

3.2 Meméoria e Espaco

As experiéncias humanas sdo conservadas em varios suportes desde
gue o homem saiu de sua condi¢cdo agrafa. Mesmo assim, quando nao havia
recursos tao eficientes como o livro e a internet, o ser humano era um baud que
guarda os fatos mais indeléveis ocorridos na sua histéria pessoal ou de seu

grupo social. Esses fatos sdo as memorias que nos faz percorrer 0 nosso
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passado e nos deixa pistas sobre essa época, podendo também interrogar o
porvir de um povo.

Nesse processo de elaboragdo de memodrias, 0 espagco € um meio
primordial para relembrarmos os eventos que sao importantes para nés ou um
pais. Dessa forma, ele tanto nos localiza geograficamente como também nos
enguadra e circunscreve 0s acontecimentos, a partir de acdes realizadas em
algum momento de nossas vidas. Assim, quando temos a oportunidade de
revisitar lugares importantes para nos, a memaoria emerge, provocando boas ou
mas sensacdes, dependendo da natureza da experiéncia anterior daquele
momento passado.

Por isso, a memoria € uma experiéncia que articula nossas capacidades
sensoriais e mentais que operam nos individuos na hora do ato de elaborar
suas memorias. Pode-se atestar que ela s6 existe com a presenca do corpo
circunscrito em algum lugar, seja fisico ou virtual, ou melhor, corporificada
numa linguagem.

Isso reforca que a continuidade da memoria s6 é garantida, se ela for
preservada por instituicdes privadas ou publicas ou por uma coletividade. Dai
vem a importancia da “corporificacdo” das memadrias nos diversos suportes
tecnoldgicos para que se mantenha viva e possa ser difundida para toda a
sociedade. Como lembra Paul Ricouer, em Memoria, Historia e Esquecimento
(2009, p.57) a memoria pode ser usada para fins ideoldgicos de grupos
politicos hegemoénicos, com a finalidade de reforcar a sua ideologia, acaba
fazendo reveréncias a icones e a simbolos, como também apagar tracos
negativos dos seus herodis que podem desacreditar a histéria da figura ilustre.
Para ndo haver concorréncia com o heréi do grupo poderoso de uma
sociedade as redes do poder de uma sociedade podem banir a historia e a
memoaria de grupos minoritarios. Nos diversos momentos da histéria mundial,
houve casos de apagamento das memodrias coletivas de grupos sociais que
ndo eram consideradas legitimas pelos grupos sociais de prestigio.

Ao abordar os fins da memoria e como o historiador deve utilizar a
histéria a partir da meméaria, Le Goff defende que a “memaria, na qual cresce a
histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva

para a libertacdo e ndo para a serviddo dos homens” (2003, p.471). Esse
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historiador defende que o pesquisador da memodria deve ter um cuidado
especial para ndo ajudar na sofreguiddo das pessoas e no reforco das ideias
dos grupos poderosos de nossas sociedades.

Fazendo-se uma digressao no comentario sobre o uso das memoarias,
faz-se necessario uma discussao sobre cor local nos romances romanticos do
século XIX. A cor local sdo todos os aspectos naturais de uma nacgao, tais
como, clima, rios, florestas, montanhas, animais e entre outros. Essa idéia de
cor local estava permeada pelo espirito nacionalista em que as nacdes
resgatavam o tom ufanista e o amor a patria. Muitos autores romanticos se
evadiam para uma época e lugar distante, no qual o homem estava em contato
com uma natureza intocada.

No Brasil, a cor local foi utilizada pelo escritor cearense José de Alencar
gue, no seu projeto literario, de cunho nacionalista, tentou tracar um perfil
panoramico do nosso pais com sua prosa romantica. As suas producdes
literarias foram divididas em quatro categorias: romances historicos, urbanos,
regionalistas e indianistas. Nos romances regionalistas, ele tenta captar a
geografia, o exotismo das belezas naturais, os costumes do povo brasileiro,
sobretudo das regifes mais afastadas dos principais centros do pais.

O escritor Machado de Assis, no texto critico Instinto de nacionalidade
(1999), editado em 1873 pelo Novo Mundo, na cidade de Nova lorque, ele
emite juizo de valor sobre a producdao literaria brasileira da metade do século
XVIII, afirmando que ha um certo instinto de nacionalidade e uma certa cor
local nela. Passando pelos livros de poesia épica, Caramuru e Uruguai,
consideradas as nossas primeiras producdes literarias no género poético,
Machado de Assis estuda também os romances indianistas de José de
Alencar, afirmando categoricamente que para ser nacional o escritor ndo deve
registrar abundantemente descricdes da fauna e da natureza de seu pais na
sua obra, mas necessita de ser um homem das letras que esteja sintonizado
com seu tempo e possua um sentimento especial para a producdo de textos
literarios. Através de suas analises, Assis, O Bruxo do Cosme Velho, constatou
gue a producao literaria brasileira ainda necessita de imagens que traduzam a
verdadeira nacionalidade para o pais.

Nas obras literarias do Romantismo, 0 espa¢co ganha uma importancia

no discurso das prosas ou das poesias. Ele traduz os estados de espirito tanto
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dos poetas quanto dos personagens, diferenciando-se assim das obras
arcades e neoclassicas que o cenario nao possuia nenhuma ligagdo com o
mundo interior das personagens, tendo assim uma impassibilidade diante do
discurso literario. Quando é assunto do texto, aparece de forma descritiva,
como se fosse uma pintura morta ou uma paisagem de jardim imovel.

No modernismo brasileiro, o segundo momento denominado segunda
geracdo que compreende a poesia e a prosa, esta Ultima conhecida também
pela fase neo-realista, destacaram-se narrativas de autores nordestinos que
relataram para a denuncia de problemas sociais e mazelas desta regido. Nas
narrativas dos seus livros, 0 espaco assume uma relevancia para a construcao
do discurso da obra. Eles ambientavam a sua trama para mostrar a arrogancia
e os desmandos do poder e o desprestigio dos poderosos com as novas
formas de producao econdmica.

Apesar de o espaco ser a regido do nordeste brasileiro, uma grande
parte dos escritores nordestinos da prosa da segunda fase do modernismo
expressava as relagbes humanas no tom universalista. A natureza hostil a
sobrevivéncia humana resultava na dureza do comportamento do individuo
diante da vida e do outro, tomamos como, por exemplo, a personagem Paulo
Hondrio, do livro Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, no seguinte trecho da
obra, quando ele pensa sobre seus atos diante da vida arruinada realizado por
si mesmo e pela sua falta de poder: “A culpa foi minha, ou antes, dessa vida
agreste que me deu uma alma agreste”

Essa mesma geracao de autores brasileiros influenciou os autores tanto
africanos quanto portugueses. Nesse momento, houve uma inversdo de
influéncia na producéo literaria brasileira, porque, em outros estilos literarios
recebiamos os modelos e concepcado de idearios artisticos desenvolvidos na
Europa via Portugal. Saindo da posicdo de receptaculo de ideias europeias
para composicdo de sua arte, os escritores brasileiros difundiram uma nova
forma de escrever romances para os portugueses. Um autor brasileiro que teve
uma forte influéncia nas escritas lusitanas dessa época foi Jorge Amado.
Sendo assim muito aclamado e referéncia para o escritor Alves Redol, que
abordou a dura vida das pessoas nos campos portugueses, atentando para as
relagbes de poder entre dominador e dominados, com uma influéncia das

ideias marxistas, numa maior parte de seus livros.
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Como ja foi dito anteriormente, 0s escritores brasileiros propagaram
ideias para os africanos num contexto histérico em que estes estavam lutando
pela independéncia de seus paises das maos das nacdes colonizadoras. A
escrita literaria foi um recurso propulsor para conscientizar o povo oprimido de
sua conscientizacdo nacional e do espodlio que estava sendo cometido pelo
regime colonial como revela o depoimento de Mia Couto sobre Jorge Amado

como influéncia a ser seguida nos seus fazer literarios:

Na realidade, os poetas nacionalistas mocambicanos e angolanos
ergueram Amado como uma bandeira. H4& um poema da nossa
Noémia de Sousa que se chama “Poema de Joao”, escrito em 1949,
e que comega assim: “Jodo era jovem como nés/ Jodo tinha os
olhos despertos,/ As maos estendidas para a frente,/ A cabeca
projetada para amanhd,/ Jodo amava os livros que tinham alma e
carne/ Joao amava a poesia de Jorge Amado”.( Depoimento dado

ao Caderno de Leituras O Universo de Jorge Amado)

Na producdo literaria dos paises que foram ex-colénias de Portugal, os
escritores africanos ndo deixaram as concepg0Oes literarias portuguesas, mas
buscaram como fontes de inspiracdo, as literaturas latino-americanas, as
literaturas de outros paises africanos e, sobretudo, as literaturas brasileiras (em
particular, a producéo literaria da segunda fase do modernismo brasileiro).
Dentre os autores brasileiros, constam como principais referéncias: Manuel
Bandeira, Jorge Amado, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego. Como
expressa a fala do poeta mogambicano José Craveirinha nessa entrevista, na
qual revela o Brasil como sendo espelho para a formacdo da consciéncia
nacional do seu pais, durante o regime colonial portugués, através das

producdes literarias, especialmente, os livros do autor Jorge Amado:

Eu devia ter nascido no Brasil. Porque o Brasil teve uma influéncia
muito grande na populagdo suburbana daqui, uma influéncia desde o
futebol, eu joguei a bola com jogadores brasileiros, como, por
exemplo, o Fausto, o Lebnidas da Silva, inventor da bicicleta. N&s
recebiamos aqui as revistas. Tem um amigo meu que era mais
conhecido como Brand&o, futebolista brasileiro do que pelo nome

dele. Até as pessoas da familia o tratam de Branddo. Havia essas
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figuras tipicas anteriores a um Didi. E também na area da literatura.
Nds, na escola, éramos obrigados a passar por um Jodo de Deus, um
Dinis, os classicos de la. Mas, chegados a certa altura, nés nos
libertivamos. E, entdo, enveredavamos por uma literatura errada:
Graciliano Ramos... Entdo vinha a nossa escolha, pendiamos desde
o Alencar. Toda a nossa literatura passou a ser um reflexo da
Literatura Brasileira. Entdo quando chegou o Jorge Amado,
estivamos em casa. Jorge Amado marcou-nos muito por causa
daquela maneira de expor as histdrias. E muitas situacdes existiam
aqui. Ele tinha aqui um publico. Havia aqui a policia politica, a PIDE.
Quando eles fizeram uma invasao a casa, puseram- se a revistar tudo
e levaram o que quiseram levar. Ainda me lembro, Levaram uma
mala e carregaram os livros, meus livros. Levaram os livros e a mala
até hoje como reféns politicos. Depois de eles irem-se embora, € que
minha mulher disse: ‘E o Jorge Amado? Onde estava o Jorge
Amado?’ Nessa altura, ja estavam atras do Jorge Amado.

( Entrevista de José Craveirinha realizada por Rita Chaves)

Para os autores africanos, o projeto artistico-literario brasileiro dessa
época proporcionava novas formas de expressao literaria, assim como eram
fonte de inspiracdo na luta pela independéncia, através do uso da palavra,
desprovida de tom panfletario. A partir disso, fundaram-se varios movimentos
de artes, como a revista Claridade, que congregava muitos poetas e escritores
de prosa, com o intuito de repensar literatura e sua utilizagdo para despertar a
consciéncia nacional do seu povo.

Conquistada a libertacdo de seus paises do subjugo das colbnias, os
artistas africanos se voltaram para as tematicas que estavam ligadas aos
icones culturais de seus paises, colocando evidéncia a sua terra, sua natureza
e seus costumes. Entretanto, o uso da literatura para afirmacéao nacional sofreu
um desgaste com o0 passar dos tempos, pois esses temas estavam
empobrecendo a producéao literaria.

A literatura precisou sair desse mundo encastelado da nacionalidade
para ganhar outras nuances e contornos. Essa nova busca de composicao
para a producdao literaria provocou dissensdes e brigas entre 0s componentes
dos movimentos literarios dos paises africanos de expressdo de Lingua

Portuguesa.
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Desse modo, as novas producdes literarias da contemporaneidade
dessas nacdes vieram interrogar os temas nacionais e as tradicdes que séo
consideradas como fixas. Mia Couto inclui-se nesse grupo de escritores que
fazem uma anadlise das tradices e da identidade, utilizando-se dos realismos e
da memoria, dando uma atencéo especial para o espaco da narrativa.

Antes de analisarmos a relacdo do espaco com a memadria no romance
A Varanda do Frangipani, faz-se necessario uma discussao sobre 0 espaco
literdrio. Comumente, as pessoas consideram espa¢o como fosse a mesma
coisa, ou seja, sinbnimos que se adequam para serem referidos com
semelhantes nuances. No ambito da Historia, o historiador francés Certeau, em
A Invencédo do Cotidiano, diferencia espaco e lugar como palavras diferentes e

funcdes especificas:

Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagdes de coexisténcia... um lugar €, portanto uma
configuragdo instantanea de posi¢Bes. Implica uma indicacdo de
estabilidade... Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores
de direcdo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O espaco

€ um cruzamento de méveis. (1994, p.201-202)

O posicionamento de Certeau quanto a diferenciacdo do espaco e do
lugar é bem definida e clara, pois ele acerta ao dizer que o lugar possui um
carater de mobilidade, enquanto o espagco assume um aspecto transitorio,
funcional, onde as pessoas apenas mantém uma ligacdo menos duradoura
sem ter uma identificacdo de sentimento com ele. Parece-me que o lugar
enquadra as relac6es humanas, que pode ressignifica-lo, de acordo com suas
experiéncias e vivéncias estabelecidas com o meio, no qual transita durante a
sua vida.

No ponto de vista antropologico, o pensamento de Marc Augé (1994,
p.73) dialoga com a ideia de Certeau quando a relag&o intima do homem com o
espacgo ndo é estabelecida pelo aspecto geogréfico, mas pela sobrevivéncia e

interacdo na sociedade:

(...) se um lugar pode ser definido como identitario, relacional e

histérico, um espaco que nao pode ser assim caracterizado sera
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definido como um ndo-lugar. A supermodernidade é produtora de
ndo-lugares, isto é, deespacos que ndo sdao em si lugares
antropolégicos e que, contrariamente a modernidade baudelairiana,
ndo integram os lugares antigos: estes, repertoriados, classificados,
promovidos a 'lugares de memoria', ocupam ai um lugar circunscrito e
especifico (1994, p.73).

Ja na perspectiva do geodgrafo Yi- Fu Tuan “o lugar € um centro de
significados construidos pela experiéncia” (1975, p.84). Para este autor, o lugar
vai além da localizacdo e dimensdo. Esse mesmo estudioso afirma que a
experiéncia depende da cinestesia, da visdo e do tato (1983, p.34). Diante
desse pensamento, percebe-se que o lugar ganha sempre o corpo, 0
sentimento e as experiéncias quando o homem se circunscreve num lugar.
Portanto, é este que proporciona as memoérias dos seres humanos, ja que o
homem mantém boas ou mas relacbes com o outro no percorrer da vida.

O escritor, teatrélogo e professor universitario, Osman Lins ao estudar o
espaco do romance de Lima Barreto, na obra critica Lima Barreto e 0 espaco
romanesco, afirma que tudo na narrativa compoe tanto para a significagdo do
discurso da narrativa quanto para a acdo das personagens no romance. Além
disso, ele procurou estabelecer algumas categorias para o estudo do espaco.
Mas antes de propor novos conceitos, primeiramente, busca diferenciar espaco
e ambientacdo. Para esse autor, este Ultimo necessita do conhecimento do
leitor acerca dos recursos da narrativa na sua apreensao, pois 0 escritor tem
que “provocar na narrativa, a nogdao de um determinado ambiente.” (1976,
p.77), por meio da linguagem. Enquanto o primeiro, o leitor necessita de seu
conhecimento e de suas experiéncias para sua plena avaliacéo.

Apbés esses comentarios sobre essas definicbes de espaco e
ambientacdo, Osman Lins construiu uma teoria para 0 conceito de
ambientacdo. Esta é classificada em trés categorias: a “franca” é definida como
“a introducdo pura e simples do narrador” (1976, p.77), a ‘“reflexa’,
caracteristica de narrativa em terceira pessoa, € sempre interior, incide sobre a
personagem, ndo implicando nenhuma agao” (1976, p.83); e a “dissimulada
exige a personagem ativa: o que a identifica € um enlace entre 0 espaco e a

acao; (...) atos das personagens, nesse tipo de ambientacdo, vao fazendo
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surgir 0 que a cerca, Como se 0 espago nascesse dos seus proprios gestos”.
(1976 p.83-84)

Na obra A Varanda do Frangipani de Mia Couto se enquadra na
ambientacdo denonimada de dissimulada, proposta por Osman Lins. Todas as
acOes das personagens mostram como o0 cendrio da trama € apresentado para
o leitor, conforme expressa 0 seguinte excerto, onde lzidine e Marta se

encontram num compartimento da cozinha do forte/ asilo :

Nessa manhd, o policia estava decidido a abrir clareira no labirinto.
Se encaminhou, logo nas primeiras horas, para os lados da cozinha.
Queria ver se entrava no armazém para confirmar o que ali se
guardava. No caminho, encontrou Marta que ainda dormia. Sé
guando chegou perto que é reparou que ela estava nua. A enfermeira
acordou estremunhada, o inspetor revelou maneiras, desviando os
olhos. Se desculpou, fazendo mencédo de se afastar para que ela
ajeitasse compostura. Mas ela deixou naquele desespero e chamou o
policia: _ Fique, eu faco sempre assim... _ Assim? _ Durmo nua
sobre a terra? !|( COUTO, 2008, p.71)

Nesse tipo de ambientacdo acima, 0S personagens ancidos narram, por
meio de dialogos, entre a lucidez e a loucura, fatos que aconteceram no forte
Sao Nicolau, ha neles também o uso do flash back para cruzar o tempo do
acontecimento com o presente. Parece-me que o didlogo mais condizente com
a realidade é o da enfermeira Marta, cuidadora dos velhos, bem como o relato
da carta de Ernestina. O momento de rememoragdo acontece quando o
investigador de Policia Izidine vai recolher depoimento de todas as pessoas
gue moram naquele lugar.

O discurso da preservacao da identidade se da na narra¢éo dos velhos,
cujas falas ora estéo calcadas na realidade, ora na fantasia. Os velhos narram
os fatos com uma convic¢do que nos impressiona o poder de argumentacao
tanto para o policial quanto para o leitor. Conforme expressa o depoimento da
personagem Naozinha ao investigador lzidine, sendo ela considerada uma

feiticeira pelos velhos, pois ela se converte em 4gua numa banheira velhos:

Escute bem: em cada noite eu me converto em agua, me trespasso

em liquido. Meu leito é, por essa razao, uma banheira. Até os outros
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velhos me vieram testemunhar: me deito e comeco transpirando as
farturas, a carne se traduzindo em suores. Escorro, liquidesfeita.
Aquilo doéi tanto de ser visto que os outros se retiram medrosos. Nao
houve nunca quem assistisse até o final quando eu me desvanecia

transparente, na banheira.( Ibidem, 2008, p.81)

Segundo Bosi, define o momento de rememoracdo dos velhos desta

maneira: “a conversa evocativa de um velho é sempre uma experiéncia

profunda. Repassada, ora de nostalgia, de revolta, ora de resignacédo pelo

desfiguramento das paisagens caras e pela desaparicdo de ente amados.”

(1979, p.41)

As caracteristicas da maioria das falas dos velhos no ato de evocar suas

memorias sao de revoltas, plenas de ira, com o administrador Vasto Exceléncio

do forte S&o Nicolau, pois eles sofreram bastante nas maos deste homem. O

fragmento a seguir possui 0 relato do personagem Nhonhoso a lIzidine, que

conta o motivo da briga tida com Vasto Exceléncio e da forma como o

assassinou:

De repente, ele Ihe colocou as maos nos ombros como que a
obrigar a deitar-se . Marta lutou. De imediato, me deixei intervir. Ha
muito, porém, que perdi idade para as vias de facto.Logo, no primeiro
passo, escorreguei e cai mais comprido que o chdo. Me tentei
levantar mas, de novo, trestrapalhei. Quando, enfim, conseguir
chegar junto de Marta j& Vasto tinha escapado. A moca chorava.
Assim que me viu, ergueu o braco a mostrar que ndo me queria perto.
Filho de uma quinhenta , esse Vasto tinha magoado aquela que eu
tanto amava.

A raiva decidiu por mim: eu tinha que encurtar os gasganetes desse
satanhoco. Corri a embosca-lo no fundo do corredor onde ele
acabaria por passar. Quando se aproximou saltei com inesperadas
forcas que fui buscar no passado. Lhe empurrei para a parede,
esmaguei a cara do gajo contra o muro, tapei o focinho dele com a

manta até Ihe tirar o respiro final .( Ibidem, 2008, p.81)

A confirmacdo desses maus tratos se deu com a leitura da carta de

Ernestina e o depoimento de Marta ao detetive Izidine:
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Quando cheguei ao asilo confirmei as imoralidades de meu marido.
Exceléncio negociava com os produtos destinados a abastecer o
asilo. Os velhos ndo tinham acesso aos alimentos basicos e
definhavam sem remédio. As vezes me parecia que morriam
espetados em seus proprios 0ssos. Mas Vasto era insensivel aquele
sofrimento.

- Como é possivel vocé nao fazer nada, vocé que tanto fala em nome
do povo...

- Os velhos estdo habituados a ndo comer, me respondia. Comer

agora, até lhes havia de fazer mal... ( Ibidem, 2008, p.102 )

Uma evocacdo que chama a atencdo do leitor € do Velho Mourdo que
possui um misto de saudade e de revolta, quando ele se refere aos bons
tempos vividos com sua familia, antes da Independéncia de Mocambique, e a
perseguicao dos nativos, porque ele era portugués, perdurando até o momento
de sua confissdo com Paulo Izidine. Quando rememora sobre a familia, sente-
se uma saudade da esposa, sobretudo do filho que optaram pelo retorno a
Portugal, apos a libertacdo de Mocambique do dominio colonial portugués.
Assim, ele passa o tempo todo de sua vida contemplando o mar, que faz o

relembrar da familia, assim como a arvore frangipani:

Minha vida se embebeu do perfume de suas flores brancas, de
coracdo amarelo. Agora ndo cheira a nada, agora ndo é tempo das
flores. O senhor é negro, inspector. Nao pode entender como sempre
amei essas arvores. E que aqui, na vossa terra, ndo ha outras
arvores que fiqguem sem folhas. Sé esta fica despida, faz conta esta
para chegar um inverno. Quando vim para Africa, deixei de sentir o
Outono. Era como se o tempo ndo andasse, como se fosse a mesma
estacdo. S6 o frangipani me devolvia esse sentimento do passar do
tempo. N&o que eu hoje precise de sentir nenhuma passagem dos
dias. Mas o perfume desta varanda me procura nostalgias dos
tempos que vivi em Mocambique. E que tempos foram
esses!(COUTO, 2008, p.45-46)

Esta arvore assume uma importancia para o discurso da interrogacéo da
tradicdo mocambicana. Conhecida também por Plumeria, surgida na Asia,

também encontrada com abundancia em Mocambique, ela s6 necessita de
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agua para florescer, descartando assim a etapa do crescimento de raizes no
seu crescimento. Na obra, o fragipani aparece com o sindbnimo de nao fixidez
da tradicdo e da identidade. Isso € possivel porque se configura como um
simbolo da unido dos povos e da aceitagdo de novas identidades na sociedade
mocgambicana.

A arvore frangipani assume uma funcdo de acolhimento do outro na
constituicdo de uma identidade, ao mesmo tempo, em que significa uma
perenidade, pois ela presenciou momentos importantes de Mocambique. E
perceptivel na fala do personagem Velho Mour&o, quando ha uma identificacédo
deste com essa planta e Ihe proporciona o sentimento de pertenca ao pais de

Mocambique, destituido de rigidez, agregando-o ao pais do frangipani:

Volto a minha histéria, ndo se preocupe. Estava onde? Na despedida
de minha antiga esposa. Sim. Depois de ela partir, vieram o0s
distdrbios, a confusdo. Digo-lhe com tristeza: o Mogambique que
amei estd morrendo. Nunca mais voltarhd. Resta-me s6 este
espacgozito em que me sombreio de mar. Minha nacdo é uma
varanda.

Nesta pequena pétria me venho espraiando todos estes anos, feito
um estudrio: vou fluindo, ensonado, meandrando sem atrito. Na
sombra, que me reiquintei, encostado aquele murmurinho como se
fosse embalo de nascenca. Apenas as cansadas pernas, certas
vezes, me inconvinham. Mas os olhos andorinhavam o horizonte,

compensando as dores da idade. (Ibidem, 2008,47-48)

Assim como 0s versos da cancdo Lingua do cantor e compositor
Caetano Veloso, em que este valoriza a lingua vinda do cotidiano das pessoas,
das expressoes populares e das manifestacdes culturais do povo, tal como o
samba, descartando tudo que € falso nacionalismo; a varanda do frangipani
assume um valor identitario para o ancidao portugués, sendo sua patria, que da
uma ligacéo intima com o pais Mogambique.

Outro lugar que assume destaque na narrativa deste livro € o Forte S&o
Nicolau, onde se localiza a arvore frangipani, surgida de forma bem insolita
neste lugar. Distante da cidade grande, o forte passa a idéia de isolamento e
preservacdo da identidade mocambicana, no qual ha velhos que rememoram

situacdes que contrastam com a nova cultura sempre em transformacao com a
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antiga ainda mantida por eles, sendo observado esse contraste, com a

chegada de I1zidine naquele local por sete dias:

Durante os longos anos da guerra, o asilo este isolado do resto do
pais. O lugar cortara relacdbes com o universo. As rochas, junto a
praia, dificultavam o acesso por mar. As minas, do lado interior,
fechavam o cerco. Apenas pelo ar se alcangava Santo Nicolau. De
helicéptero iam chegando mantimentos e visitantes. A paz se
instalara recente, em todo pais. No asilo, porém pouco mudara. A
fortaleza permanecia ainda rodeada de minas e ninguém ousava sair
ou entrar. SO a velha Naozinha, se atrevia caminhar nos matos
préximos. Mas ela era tdo sem peso que nunca poderia accionar um
explosivo. (COUTO, p.20, 2008)

Mia Couto traz a ideia do forte como uma conservacdo de cultura
mocambicana, de forma curiosa e ambivalente, onde ha presenca de
personagens que assimilaram uma cultura diferente da sua origem, como, por

exemplo, o Vasto Exceléncio:

De subito, surgiu o estrondo. Parecia a guerra tinha retornado.
Pardmos a danga e olhamos N&ozinha, cheios de inquietacdo. Ela
nos sossegou: apenas eram nuvens entrechocando. Olhei o céu, mas
ndo havia vestigio de nuvem. No fundo estreloso da noite néo
vislumbrei sendo a fugidia passagem de uma ave rapineira.
Atravessava soberana, a claridade da noite. Seria a coruja? E, afinal,
onde se raspavam tais nuvens? Deflagrou um segundo estrondo,
desta vez bem terrestre. Olhei: afinal, era o diretor pontapeando o
biddo tontonto. A bebida se vazou pelo chao, desperdicada. Nem os
antepassados careciam de tanto beber. — Que merda é esta? Que se
passa aqui? Nossa cerimbnia era bruscamente interrompida por
Vasto Exceléncio. O diretor abusou de boca, sujou-nos o0 nome. — Eu
ndo disse que estdo proibidas estas macacadas no asilo? (lbidem,
p.35-36,2008)

Este ndo possui mais uma relacdo intima com os valores culturais
moc¢ambicanos, cometendo também atrocidades com os velhos e fazendo
acOes escusas, aliando-se as forcas opressoras do sistema colonial portugués.

Numa situagéo diferente, estd a personagem Mourdo que ndo era aceita pelos
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nativos, pois em muitos didlogos rememorados deste com os velhos revelam
0S preconceitos e o0s 0dios entre portugueses e mocambicanos na época

colonial, ocorridos diante da sombra do frangipani:
[...] Nunca tinha falado assim. Domingos Mouréo, o nosso Xidimungo,
se levantou e aos tropecos se atirou contra mim. Os dois brigdmos,
convergindo violéncias. O branco me solavanqueou, parecia
transtornado em juizo de bicho. Mas a luta logo se desgracou,
desvitaminados o pé e 0 soco. SO 0s nossos respiros de farfalhavam
nos peitos cansados. Os dois nos sacudimos, desafeitos.
_Vocé sempre quer mandar em mim. Sabe uma coisa: o colonialismo
ja fechou?
__N&o quero mandar em ninguém.
_ Como ndo quer? Eu nos brancos nao confio. Branco é como um
camaledo, nunca desenrola o rabo...
_ E vocés, pretos, vocés falam mal dos brancos mas a Unica coisa
gue querem é serem como eles...
_ Os brancos s@o como o piripiri: a gente sabe que comeu porque
nos fica a arder a garganta.

_ A diferenca entre mim e vocé é que, a mim, ficam cabelos no pente

enquanto a vocé ficam pentes no cabelo. (Ibidem, p.61-62,2008)

. E no forte S&o Nicolau que os ancidos v&o atribuir significacdo as suas

lembrancas, conforme expressa Roland Walter:

Ao desenvolver-se na e nutrir-se da passagem do tempo, a memoria
€ ao mesmo tempo situada num quadro espacial: o ato de
memorizacdo se materializa sempre num determinado espaco fisico
constituida por relagBes socioculturais, isto €, a memdria precisa de
um objeto exterior, ou melhor, da imagem deste objeto que funciona
como marcador mneménico capaz de conferir ordem e sentido as

lembrancas e histérias do passado. (2010, p.8)

Além disso, pode-se inferir que esses velhos abandonados nesse asilo,
estabelecido numa ilha mogambicana passam o significado que n&o se deve
abandonar totalmente a tradicdo, mas estar abertos a mudancas sem perder o
gue Ihes caracteriza, enquanto povo ligado a uma cultura.

Contrariamente a essa posi¢cao, o autor Mia Couto coloca a personagem

Marta, a enfermeira dos velhos como uma pessoa que nao deseja as
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reformulacdes da cultura Mocambicana. Ela ressignifica uma parte do forte,
onde pratica habitos e ritos de sua antiga tribo, como, por exemplo, dormir nua
envolta com a capulana. Assim, Marta os defende e acaba considerando-os
guardides da cultura mogambicana no asilo, diferentemente das pessoas da

cidade que ja se esqueceram dos valores e costumes de Mocambique:

[...]

Mas nado assim, o senhor entende? Estes velhos ndo sdo apenas
pessoas.

- S&80 0 qué, entdo?

-Sa0 guardides de um mundo. E todo esse mundo que esta sendo
morto.

- Desculpe mais isso, para mim, é filosofia. Eu sou um simples policia.
- O verdadeiro crime que estd a ser cometido aqui é que estdo a
matar o antigamente...

- Continuo sem entender.

- Estdo a matar as Ultimas raizes que poderdo impedir que figuemos
como o senhor...

-Como eu?

- Sim, senhor inspetor. Gente sem histéria, gente que existe por
imitacéo.

- Conversa. A verdade é que o tempo muda esses velhos sdo uma
geracdo do passado.

- Mas estes velhos estédo morrendo dentro de ndés.

E batendo no peito, a enfermeira sublinhou:

- E aqui dentro que eles estdo morrendo. (Ibidem, p.57-58, 2008)

Marta considera o lugar onde dorme no asilo como fosse sua antiga
casa na tribo. Ela o percebe como um lugar de conforto, no qual permite fazer
rememoracdes dos fatos ocorridos da sua vida tanto de seu convivio com as
crueldades de Vasto Exceléncio quanto de sua terra natal. Assim, esse local
faz voltar as suas origens e é ressignificado por meio de suas experiéncias ja
vivenciadas, quando rememora 0 seu caso de amor com o diretor do asilo

Vasto Exceléncio para Izidine:

Entende agora a verdadeira razdo por que eu durmo sem tecto? E

gue na minha terra, as mulheres em luto sé se podem deitar ao
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relento. Até que da morte sejam purificadas. Mas, em mim, a mancha

da morte ndo tem dgua em que se possa lavar. (Ibidem, 2008, p.131)

Encerrado o estudo dos processos mnemonicos ligados ao espaco para
a discussao da identidade, percebeu-se que a memoaria sofre uma influéncia do
lugar fisico na tentativa de reelaborar os fatos ocorridos ou ritos esquecidos
pelos homens. Sendo assim, o espaco ndo € apenas um ambiente decorativo
na construcdo da diegese, mas um elemento constituinte que deflagra uma
simbologia primordial na relagdo da memoaria com a tradicao.

No proximo eixo da dissertacdo, a discussdo sera irA sobre o
envolvimento da memoria, oralidade e linguagem na tentativa de observar
como esse tripé estd articulado na corporificacdo do discurso literario
trabalhado pelo escritor Mocambicano, valendo-se das rememoracdes das

personagens do livro aqui analisado.

3.3 Memoria, linguagem e oralidade

A palavra é um recurso primordial, ou 0 mais importante para expressar
as nossas experiéncias ja vividas, entre os suportes inventados pelo homem.
Ela também circunscreve os seres humanos no tempo e no espaco, bem como
a sua condicdo social e os seus valores humanos. Dessa forma, 0 homem se
aprisiona a palavra para percorrer a vida humana e voltar aos acontecimentos
vivenciados, quando faz suas rememoracdes, para quem ouve ou |é memdrias
corporificadas em livros da esfera literaria ou nao literaria.

Fazendo alguns apontamentos historicos sobre o que se diz a respeito
sobre a palavra, encontram-se varias acepcdes e usos dela nos vernaculos
antigos. Na cultura hebraica, ela se escreve dabar e possui o sentido de amago
das coisas, 0 que se pode ser observado nela. Na visao de Hofstatter(2003),
palavra representa um ato de amor, incorporada na vida das pessoas.

Enquanto, na lingua grega, segundo Quinn (2003, p.210) era usada
como: “logos para se referir a palavra dita e a ndo dita, o raciocinio mental. Ao
tratar do universo, usavam logos, ou palavra, para descrever o0 principio
racional que governa todas as coisas. Os judeus, por outro lado, usavam

Palavra em referéncia a Deus.”

73



No ponto de vista biblico, a palavra assume uma dimenséao espiritual que
se refere a encarnagao de Deus: “Aquele é a Palavra tornou-se carne e vive
entre nos.” (JOAO, 1.4 Biblia 2000, p.847) Assim, ela representa Deus como
um Verbo destituido da vida mundana e referéncia para a vida da humanidade,
conforme a visao crista.

Na Antiguidade Classica, ela foi estudada como uma expressao de
pensamento sobre o mundo e das coisas, observando o uso da linguagem que
fazia uma ligagdo direta com o objeto nomeado e portando em si mesma o
significado. Os fil6sofos ndo abordavam a lingua como um fenémeno social,
mas como um sistema filoséfico, que por si mesmo dava conta da analise da
palavra, ou melhor, do discurso.

Com a invencdo da disciplina Linguistica no século XIX, a palavra é
estudada por diferentes perspectivas e funcbes para ser fonte de pesquisa. O
estudo classico e pioneiro foi do linguista Ferdinand Saussure, que analisou a
relacdo da ditocomia lingua (langue) e da fala (parole), do signo
(significante/significado arbitrariedade e linearidade) e entre outras. Nos seus
estudos, o pesquisador suico descartou o uso social da lingua e preferiu
estudar o seu sistema linguistico, ou sua forma, no ponto de vista sincrénico.
Para ele, a comunidade de falantes nao interessava, contudo, reconhecia o
valor e uso social da lingua.

Influenciados pelo linguista suico Ferdinand Saussurre, apareceu um
movimento denominado Estruturalismo, que tinha como escopo principal o
estudo dos sistemas da lingua, atentando para a sua imanéncia. Dessa forma,
os linguistas estruturalistas preferiam analisar a lingua como fossem as
organizacdes, ou seja, 0s elementos que a compunham e se relacionavam
entre si. Nessa perspectiva de estudo linguistico, refutou-se tudo que néo
participava da lingua, assim eles ndo davam relevancia ao individuo
circunscrito numa hierarquia social numa historicidade. No entanto, no decorrer
do tempo, 0 movimento estruturalista norte-americano, tendo como destaque o
pesquisador Sapir, veio ligar-se com outros campos do saber como a
Antropologia, a Historia e a Psicologia para o estudo da lingua, sobretudo das
linguas amerindias, sob um ponto de vista descritivista.

Sob a dtica da filosofia da linguagem, o estudo da palavra ganha uma

dimensdo sdcio-histérica e individual, especialmente com os trabalhos
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desenvolvido pelo filésofo russo Bakhtin. Para ele, a palavra carrega uma

ideologia:

Todo signo € ideoldgico [...] O signo e a situacdo social estdo
indissoluvelmente ligados. [...] A palavra € o signo ideoldgico por
exceléncia; ela registra as menores variacdes da vida social. Para
ele, a palavra veicula, de maneira privilegiada, a ideologia; a ideologia
€ uma superestrutura, as transformacdes sociais da base refletem-se
na ideologia, (2004, p.16-17)

Esse pensamento de Bakhtin corrobora a palavra como um produto
elaborado através da interagdo social, permeada de ideologia, nas quais
constam também os varios discursos sociais, bem como a posicao social dos
locutores e dos interlocutores na expressao dos seus enunciados, que sao
veiculados nas diversas esferas de nossa sociedade.

Na perspectiva de Bakhtin, a palavra sai do purismo e da neutralidade e
assume uma dimensao politica e social. Nela, percebemos os interesses, 0s
mascaramentos das ideologias que estdo por tras discursos que circulam nas
instancias sociais. Portanto, ela ndo espelha fielmente a realidade nem possui
uma opacidade, como acreditavam os estruturalistas. Contrario a esse
posicionamento em relacdo a palavra, 0 estudioso russo acreditava que a
palavra e o discurso devem ser analisados a partir da conjugacéo da historia,
da sociedade e do tempo.

Fechando o ciclo do debate acerca da palavra, faz-se necessario o
empréstimo das ideias de palavra literaria de Foucault, encontrada na obra As
palavras e as coisas. Ele defende que o status da palavra literaria é uma
invencdo moderna, embora ela possa fazer alusao a textos muitos antigos de
outras civilizagdes, em relacdo aos textos mais velhos, pode-se atestar que a

palavra literaria foi criada tardiamente:

Finalmente, a Ultima das compensacdes ao nivelamento da
linguagem, a mais importante, a mais inesperada também, é o
aparecimento da literatura. (...) A literatura é a contestacdo da
filologia (de que €&, no entanto, a figura gémea): ela reconduz a
linguagem da gramatica ao desnudado poder de falar, e la encontra o
ser selvagem e imperioso das palavras. (...) torna-se pura e simples
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manifestacdo de uma linguagem que s6 tem por lei afirmar (...) sua
existéncia abrupta. (...) No momento em que a linguagem, como
palavra disseminada se torna objeto de conhecimento, eis que
reaparece sob uma modalidade estritamente oposta: silenciosa,
cautelosa deposicdo da palavra sobre a brancura do papel, onde ela
ndo pode ter nem sonoridade, nem interlocutor, onde nada mais tem
a dizer sendo a si propria, nada mais a fazer sendo cintilar no
esplendor do seu ser. (FOUCAULT, 2002, pp. 415-416).

Saindo da palavra e adentrando no campo da linguagem literaria, a partir
de agora destacaremos alguns pensamentos sobre linguagem e estilo, sob a
perspectiva da teoria literdria, com o intuito de analisar as rememoracoes,
levando em consideracéo as falas e didlogos das personagens e do narrador,
encontrados na narrativa de A Varanda do Frangipani.

E sabido que a palavra concretiza a linguagem numa obra literaria. Ela &
o cinzel do escritor ao pintar e desenhar a vida na sua obra. Para esse intento,
0 autor deve reprocessar o real de forma que seja um mundo autbhomo que
nao reproduza fielmente a realidade. Portanto, esse mundo arquitetado pelo
escritor toma um sentido independente do real.

O critico e escritor argentino Jorge Luis Borges, em seu ensaio critico El
tamano de mi esperanza, afirma que a palavra na linguagem da obra literaria
deve ser usada como estivesse experimentando-a, pois sem essa sensacao de
experimentacdo, ela soa falsa e estatica como as palavras congeladas do
dicionario:

Pienso que se debe conquistar las palabras viviéndolas, y que
apariente publicidad que el diccionario les regala és una falsedad.
Que nadie se anime a escribir arrabal sin haber caminado
anchamente por sus altas veredas, sin haber sentido sus tapias, sus

campos, sus lunas a La vuleta de um almacém como una
generosidad.(2000, p.46).

Diferentemente da posicdo de Borges, Walter Benjamin na obra critica
Escritos sobre mito e linguagem aborda que Deus outorgou espiritualmente ao
homem a capacidade de criar a linguagem, sendo este o criador das palavras e

detentor da comunicacéao:

76



(...) Mas como a esséncia espiritual do homem é & lingua mesma, ele

ndo pode se comunicar através dela, mas apenas dentro dela. O

nome é a condensacdo dessa totalidade intensiva da lingua como
esséncia espiritual do homem. O homem € aquele que nomeia, nisso
reconhecemos que por sua boca fala a pura lingua. Toda natureza,
desde que se comunica se comunica na lingua, portanto em Ultima
instancia no homem. Por isso, ele é o senhor da natureza e pode
nomear as coisas. E somente através da esséncia lingiiisticas das
coisas que ele, a partir de si mesmo, alcanca o conhecimento delas-
no nome. A criacdo divina completa-se no momento em que as coisas
recebem seu nome do homem, a partir de quem, no nome, somente a
lingua fala (...) (2011, p.56)

Com o argumento parecido com o filésofo russo Bakhtin, Bella Josef,
(1993 p.183), apoiando-se no pensamento do filosofo Merleau — Ponty afirma
gue a palavra sO existe porgue 0 seu uso especifico em cada situacao
comunicativa gera uma configuracdo diferente. Além disso, ela permite a
invencao da linguagem num grau maximo, sendo a ferramenta do escritor para
gue a linguagem se configure na obra, proporcionando a evidéncia do estilo
num projeto literario.

No ambito geral, a palavra estilo se refere a um conjunto de tracos
formais identificaveis, como também uma caracteristica de um comportamento
de uma pessoa. E pela anélise e descricdo de um estilo, que o analista chega a
reconstituicdo da alma de uma personalidade.

Na visédo do critico literario Compagnon, o estilo ndo é facil de definir,
pois abarca muitos conceitos, porque através dos tempos, essa palavra veio
assumindo diversas concepc¢des, por isso ela tem um carater de agregar varias

nuances:

O estilo, pois, esta longe de ser um conceito puro; € uma nogao
complexa, rica, ambigua, multipla. Em vez de ser despojadas de suas
acepcbes anteriores a medida que adquiriam outras, a palavra
acumulou-as e hoje pode comporta-las todas: norma, ornamento,
desvio, tipo, sintoma, cultura, é tudo isso que queremos dizer,
separadamente ou simultaneamente, quando falamos de um estilo.
(2010, p.171)
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De acordo com a definicdo de Compagnon, o estilo da linguagem na
narrativa de Mia Couto sobressai mais a nocdo de desvio nas narrativas de A
Varanda do Frangipani tanto nos dialogos quanto na voz do narrador. Ele faz,
em muitas situacles, desajustes nos Iéxicos para efetivar uma ideia ou um
momento muito importante na narrativa, que expressam vigor e a forca da
palavra, ao retira-la do seu sentido comum.

Com as palavras sonhatriz e tristonta, Mia Couto, através da fus@o de
dois itens lexicais, as emprega para retratar o momento em que Ernestina
constata a gravidez da amante de seu marido, Marta Gimo, ficando num estado
paralisado, antes de decidir criar o filho de uma relacdo extraconjugal de seu

€SpPO0Sso0:

E me fechei, calada. Que palavras eu podia ajeitar, naquele
momento? A mulher do diretor se baixou sobre mim e colocou-se a
distancia de uma maldade. Ernestina me queria punir por minhas
leviandades? N&o. Ela simplesmente se ajoelhou e encostou a
palméo da mao no meu ventre. E ficou assim, sonhatriz.

- Nota-se assim tanto? perguntei.

- Eu notei antes mesmo de acontecer.

Depois, tristonta,ela implorou:

- Me entregue esse menino.( Ibidem, 2008, p.126)

Outra caracteristica importante nesta obra aqui analisada séo as
melodias das palavras encontradas nos dialogos das personagens, quando
elas resgatam as suas memodrias. Dessa forma percebe-se uma ligagdo desse
autor com a tradicdo oral na sua escrita. A vivacidade dos dialogos vem
marcada pelos assaltos de turnos, pela pausa e, sobretudo, a melodia. Toma-
se como exemplo, as brigas cédmicas das personagens Nhonhoso e Mourdo
para saberem se ha uma diferenca nos tamanhos dos 6rgédos genitais entre 0s

brancos e negros, a partir de uma conversa entre eles:

A conversa ja nos saturava. Resolvemos nos deitar ali, no relento.
Estdvamos cansados de dormir |& dentro das casas, escutando a
velharia a ressonar, assaltados por piolhos, ratos e baratas. Nos
deitamos ali, um junto e outro a pé. Ja nos iamos amolecendo foi

guando Mourdo me sacolejou:
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-Eh p4, ndo vale a pena encostar-se muito.

Sera que ele confundia 0 meu desejo de aquecimento? Quando eu ja
acreditava que ele dormisse ainda Ihe ouvi:

- Nhonhoso, esté sonecar?

- Ainda. O que se passa meu irmao?

- E uma coisa que nunca encontrei ocasido de dizer. E que nés,
brancos, parece temos as pilas pequenas.

- Também ouvi dizer assim. Mostra la sua, Xidimungo.

- Estd maluco? Nao posso mostrar. Depois de uma pausa, ele disse:
Vocé, se quer , espreita.

O portugués levantou o elastico das calcas encolhendo toda a
barriga.

-E verdade, confirmei.

- E verdade como?

-E quase um bocadinho pequena.

O portugués néo aceitou a conclusdo. Reclamou. Eu ndo queria uma
nova discusséo. E, logo, nos acertamos:

- Amanha, demanhazinha, vamos comparar quando elas estdo ainda

acordadinhas, em servico de horas- extras. ( Ibidem,2008,p.67-68)

Logo, a oralidade, em muitos momentos da narrativa, evidencia o poder
da palavra, visto que o autor a retrata de forma simples numa representacao
comum de uma situagdo comunicativa. Esse aspecto do modo de escrita de
Mia Couto lembra o conceito de “oralidade segunda” do historiador suico Paul
Zumthor, encontrado no livro A Voz e a Letra (2003), sendo esta definida pela
reestruturacdo por intermédio da escrita, principalmente, através dos dialogos
presentes na narrativa da obra aqui analisada.

Segundo Abiola Irele (APUD SOUSA, 1990, p.6), a literatura oral é a

fonte basica do intertexto basico da imaginacéo africana:

Apesar do indubitavel impacto da cultura letrada na experiéncia
africana e o seu papel na determinac¢é@o de novos processos culturais,
atradigéo da oralidade continua predominante, servindo de paradigma
central para varios modos de expressao no continente (...). Neste
sentido primario, as fun¢cbes da oralidade como matriz no discurso
africano, e no que diz respeito a literatura, o “griot” é a personificagao
no verdadeiro sentido da palavra. A literatura oral representa assim o

intertexto basico da imaginacgédo africana. (grifo meu)
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Sua peculiaridade no manejo da escrita reside também na mescla de
palavras das tribos com o léxico da lingua portuguesa. Essa juncdo de
vocabulos de linguas diferentes mostra que o autor os concilia e possui ciéncia
de como essas palavras podem enriquecer a for¢ca da expressao literaria. A
unido dessas linguas faz com que ele tenha mais possibilidades de realcar a
literariedade nas suas narrativas. Isso se evidencia no relato de Navaia para o
Investigador Izidine,quando tenta quebrar com o feitico da infancia eterna, por
meio do uso do xi-tsungulo, uma palavra que significa colar no dialeto da tribo

mocgambicana, através de um ritual do feiticeiro de uma das tribos de seu pais:

Eu era mais recém que mais recente, mas j4 escutava com total
discernéncia. O curandeiro me perguntou qualquer coisa em xi-ndau,
lingua que eu ainda desconhego. Mas alguém, dentro de mim, me
ocupou a voz e respondeu nesse estranho idioma. Os ossinhos da
adivinhacdo disseram que me devia ser posto um Xi-
tsungulo.Rodeou-me 0 pescoco com esse colar feito de panos.Eu
ndo sabia mas, dentro dos panos, estavam o0s remédios contra a
tristeza. Esse feitico me haveria de defender contra o tempo.

-Agora, vai. ( Ibidem,2008,p.29)

Esse aspecto particular de Mia Couto lembra o pensamento de Ana
Malfada Leite, em Oralidades e Escritas P0s- Coloniais, em que ela fala da
capacidade desse autor fazer “a modelagédo da lingua, instrumento privilegiado
da contaminagdo, mesticagem e entrosamento das culturas, orais e escritas”
(1998, p.32).

Outro recurso de linguagem recorrente na escrita de Mia Couto é 0 uso
do neologismo. Na obra analisada, as palavras criadas ganham uma nova
semantica, por meio da fusdo de palavras diferentes, na maioria das vezes,
para poetizar o discurso, como também para reforcar a ideia que esta sendo
evidenciada no evento da narrativa. No seguinte excerto da obra pesquisada,
as palavras criadas: abutreando estremexe, esvoar e mexilhento, faladas pela
personagem Navaia, remetem a situacdo da curiosidade desse ancido ou um
de seus colegas, para saberem quem é o policial Izidine, a partir da procura

dos seus pertences trazidos na mala de sua estadia no asilo:
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Quem, eu? Mexer-lhe nas suas coisas? O senhor pode inquirir em
todos: ndo mexi nem toquei na sua mala. Alguém fez. N&o eu, Navaia
Caetano. Nao vou dizer quem foi. A boca fala, mas ndo aponta. Além
disso, 0 morcego chorou por causa da boca. Mas eu vi esse
mexilhento. Sim, vi. Era um vulto abutreando as coisas do senhor.
Aquela sombra esvoou e pousou nos meus olhos, pousou em todos
os cantos da escuriddo. Nem parecia arte de gente. Chicas, até me

estremexe a alma s6 de lembrar.( Ibidem,2008,p.25)

Abundantemente, as metaforas aparecem no discurso da narrativa de A
Varanda do Frangipani com o intuito de ressemantizar as palavras ao transferir
os significados de um item lexical a outro numa situagdo comunicativa. Essa
transferéncia de significados gera o encontro da poesia com a prosa, que da
um carater poético da narrativa, proporcionando novas formas de expressao
para a construcao narrativa. Essa perspectiva é corroborada com o fragmento
do depoimento da ancia Naozinha, a feiticeira, que metaforiza a palavra porta
para ilustrar como as pessoas decidem dar um curso a vida, por meio das

escolhas advindas do processo de viver:

A vida é uma casa com duas portas. Ha uns que entram e que tém
medo de abrir a segunda porta. Ficam girando, dancando com o
tempo, demorando-se na casa. Outros se decidem abrir, por vontade

de sua mao, a porta traseira. Foi o que eu fiz, naguele momento.
Minha mao volteou o fecho do armario, minha vida rodeou o abismo.

(Ibidem, 2008, p.86-87)

Em muitas falas das rememoracdes dos personagens, observam-se po
também as formas das palavras no diminutivo que ndo estdo no sentido de
dimenséo do objeto, mas com a conotacao de afeto. O uso do diminutivo pelos
anciaos reflete o amor fraterno entre o grupo, pois Mia Couto coloca-os em
confronto com o Vasto Exceléncio, uma personagem desapegada das
tradicdes, como expressa a fala de Navaia, através da palavra homenzito, que
passa a ideia de compaixdo dele para com o portugués velho Mourdo, visto
gue ele esta longe de seus parentes e da tradicdo do seu pais:
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Voltei atrds e me sentei ao lado do portugués. Senti, naquele instante,
tanta pena dele. O homenzito iria morrer aqui, longe dos
antepassados. Seria enterrado em terra alheia. Ele, sim, estava
condenado a mais terrivel das soliddes: ficar longe dos seus mortos
sem que, deste lado da vida, houvesse familiar que lhe deitasse
cuidados. Nossos deuses estdo aqui perto. O Deus dele esta longe,

para além das vistas e das visitas. (Ibidem, 2008, p.66)

Poucos numerosos na obra aqui analisada, os provérbios assumem uma
dimensdo bastante particular, visto que o0 escritor 0s desajusta para
ressignifica-los. Eles refletem a sabedoria popular dos antigos, possivelmente,
resgatado por Mia Couto para colocar a tradicdo em oposicdo ao novo no
discurso da narrativa. Além disso, passam os valores culturais encontrados nos
pensamentos dessas frases tanto para os mais jovens mocambicanos quanto
aos leitores. No fragmento abaixo, o provérbio “Aqui o capim é que come a
vaca” possui uma ideia de que o coletivo (a palavra capim) se sobrepde ao
individual (a palavra vaca) no asilo. As imposi¢cdes do individuo ndo sao
admitidas neste lugar pelos ancidos, quando Navaia relata as relacfes de
poder a Izidine,durante o provavel roubo dos pertences deste na sua mala de

viagem:

Mas agora eu pergunto: levaram-lhe coisas? E que os velhos, aqui,
sdo os proprios tiradores. Nao € que roubem. S6 tiram. Tiram sem
chegarem nunca a roubar. Eu lhe explico: nesta fortaleza ninguém é
dono de nada. Se ndo ha proprietario ndo ha roubo. Nao é assim?

Aqui o capim é que come a vaca. (Ibidem, 2008, p.25)

Também ha a presenca de poucos recursos onomatopaicos que marcam
o0 registro da oralidade na narrativa A Varanda do Frangipani. As onomatopéias
podem simbolizar a voz do povo no corpo da narrativa, assim como 0s sons da
natureza, evidenciando assim a importancia da conservacao da cultura oral. No
fragmento, a palavra zululuar representa o estado de embriaguez da
personagem Velho Mour&o, pois permite a sensacéo de barulho ao singrar o
mar num barco, que significa um possivel encontro com o0s  seus

antepassados:
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Vocé sabe, caro inspector, em Portugal h4 muito mar, mas ndo ha
tanto oceano. E eu amo tanto o mar que até me d& gosto ficar
enjoado. Que faco? Emborco dessas bebidas deles, tradicionais, e
me deixo zululuar. Assim, na tontura, eu ganho a ilusédo de estar em
pleno mar, vagueando sobre um barco. A mesma razdo me prende
ali, na varanda do frangipani: me abasteco de infinito, me vou
embriaguando. Sim, eu sei o perigo disso: quem confunde céu e agua

acaba por néo distinguir vida e morte. (Ibidem, 2008, p.48)

Por fim, observa-se a desestruturacdo ou a recriacéo de palavra através
do acréscimo de sufixo (-0so) ou prefixo (-in) e (-des) que, além de indicar tanto
a oralidade quanto a fala popular, no discurso da narrativa, ela ressalta a luta
pela permanéncia da tradicdo na sociedade mocambicana. O adjetivo palavra
arriscoso, formado pelo sufixo-0so, que possui a ideia de muito cheio de algo,
indica a intensidade de uma caracteristica do momento em que as
personagens Nhonhoso e Velho Mourdo ficam na indecisdo para quem vai

solucionar o sangramento de Naozinha, através de uma relacédo sexual:

Nhonhoso sabia. Sendo um retinto, conhecia os nossos modos.
Atabalhoando-se, explicou ao portugués. Eu me estava suicidando.
S6 havia uma maneira de eu ser salva. Era um deles fazer amor
comigo.

- Mas nao é arriscoso? O veneno ndo pode passar para nos?(lbidem,
2008, p.88)

Esses desarranjos lembram a estilizacdo das palavras realizadas pelo
escritor brasileiro Guimardes Rosa na sua producdo literaria. Um exemplo
desta aproximacdo estético-literaria pode ser observada pelo item lexical
redondoso, do conto As margens da Alegria, do livro Primeiras Estorias,
constituido pelo sufixo-oso, sendo um adjetivo que retrata a beleza do peru,

guando o0 menino tem contato com esse animal pela primeira vez:

Grugulejou, sacudindo o abotoado grosso de bagas rubras; e a
cabeca possuia laivos de um azul-claro, raro, de céu e sanhacos; e
ele , completo, torneado, redondoso, todo em esferas e planos, com
reflexos de verde metais em azul-e- preto — o peru para sempre. Belo,

belo! Tinha qualquer coisa de calor, poder e flor, um
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transbordamento. Sua rispida grandeza tonitruante. Sua colorida
empéfia. Satisfazia os olhos, era de se tanger trombeta. Colérico,
encachiado, andando, gruziou outro gluglo. O menino riu, com todo o

coragdo. Mas sO bis-viu. J& o chamavam, para passeio. (ROSA,

2010,p.51)

Em ambos os autores, o desarranjo das palavras faz com que elas
saiam de sua banalidade para cumprir um efeito ideolégico nas suas narrativas.
Portanto, o engenho diferente das palavras ndo é gratuito, ele assinala e nos
orienta para o caminho da compreensdo da obra literaria. I1sso resulta num

impacto da palavra tanto na narrativa quanto no leitor.
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Consideragdes Finais

E dificil encerrar a etapa de um ciclo de trabalho que levou mais de dois
anos para ser realizado, apesar dos obstaculos surgidos no percurso da
caminhada, houve uma dedicacdo com uma rotina de estudo para a efetivacéo
desse trabalho de pesquisa.

Deixando os fatores extraliterarios de fora, a pesquisa da obra de Mia
Couto € um desafio para quem se aventura na investigacdo da escrita para
gualquer producdao literaria deste autor. O pesquisador deve ser perspicaz na
decifracdo dos signos que estdo carregados de significados num discurso
literario. Além da capacidade de extrair as possibilidades significacdo do texto
literario, exige também um sentimento de razdo para emitir juizo de valor na
reconstituicdo dos possiveis dizeres do escritor.

Ao tentar assumir essas caracteristicas no procedimento da pesquisa, foi
observado que, na obra de Mia Couto, ha um projeto de real com a fusdo dos
realismos fantastico e maravilhoso. De cada um desses, ele sofre a influéncia
de cada conceito tedrico destes para revitalizar o real, expulsando assim o
aspecto referencial das palavras.

Esse projeto de real foi identificado na pesquisa como um recurso para a
interrogacédo dos valores culturais mogambicanos, onde se presenciou marcas
de ambivaléncia no discurso de Mia Couto. A ambivaléncia mostra e discute o
fechamento dos olhos da tradicdo a novas visbes de perceber o fluxo do
movimento das culturas que estdo se reinventando a cada momento, bem
como a importancia de um povo ter um icone que lhes proporcione um
sentimento intimo com o lugar de origem. Por isso, essa obra fica “em cima do
muro” para esses assuntos. No entanto, critica a rigidez da tradicdo para o
novo. Somados a isso, ha também o reforco de conservar os ritos e a tradicao
do povo.

Ao percebemos o enlace da memdria com o discurso da interrogacdo da
tradicAo mocambicana, optou-se pela articulagdo dos processos mnemaonicos
com a memoria do individuo e da coletividade, juntamente com o espaco social
e a linguagem construida pelo autor para as falas das personagens e da voz do

narrador.
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Tomando emprestado o conceito de “rememoragao” proposto por Paul
Ricouer (2010), vimos como os fatos foram retomados que aparentavam em
muitas situagdes, ora lucidez e fantasia, ora loucura dos velhos, quando eles
externavam suas memorias, gerando dlvidas se eles vivenciaram essas
experiéncias.

Nesse trabalho considerou-se a memoria individual como uma
interseccédo da coletiva, porque Mia Couto expressou através da sua obra uma
preocupacdo com a memaria social de um grupo de velhos para discutir a
tradicdo antiga mocgambicana ou africana em conflto com as novas
identidades. Ele as interroga, de forma ambivalente, e assinala os seus
aspectos e defeitos ao longo de toda a narrativa.

Ao rememorar os fatos para o investigador Paulo lIzidine, observou-se
gue, na maior parte das falas dos velhos, a ideia de conservacéo da identidade
mocambicana, da-se a partir da relacdo deles com aquela personagem e o
anciao portugués Velho Mourdo. No discurso da narrativa, este se sente
deslocado no asilo, ja que os outros velhos ndo o aceitam como um
mocambicano. Nessas rememora¢gfes ha sempre a retomada de fatos da
época do enfrentamento, cheios de 6dio ou num tom cémico, do povo
mocgambicano com as for¢as opressoras portuguesas do regime colonial.

Em seguida, notou-se como a memdéria delimita um territério e situa o
tempo e 0 espaco das experiéncias das pessoas que vivem isoladas de outras
num forte, localizado numa ilha, sem o contato com o mundo exterior. O forte &
0 espaco da narrativa que simboliza tanto o fechamento da tradicdo quanto a
conservacao da cultura, colocando em confronto a tradicdo e as novas
identidades. Mesmo nesse isolamento, a tradicdo € colocada em xeque com a
presenca de personagens, visto que esses fogem da ideia de legitimidade e
autenticidade daquela.

Considerando a linguagem como um corpo da memoria detectou-se
como Mia Couto trabalhou a linguagem por meio da unido da escrita e da
oralidade para evidenciar a questdo da tradicdo versus o novo/ou novas
identidades. Percebeu-se que ele possui um grande conhecimento dos Iéxicos
das linguas tribais mocambicanas e portuguesas. Ele € um artesédo da palavra,

na qual ele faz polimentos que geram um efeito poético, sonoro e corporal na
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linguagem de sua obra, assemelhando-se assim a escrita de Jodo Guimaraes
Rosa.

Por fim, essa pesquisa teve 0 escopo de reforcar a importancia da
memoria e da conjugacdo da realia (abarcando os realismos fantastico e
maravilhoso) na questdo da interrogacdo da tradicdo e da identidade, assim
como uma nova percepcao de reconstituir os significados imanentes, por meio
de um consistente aporte tedrico, na obra aqui analisada. Somados a isso, 0
trabalho pretendeu trazer ideias pertinentes para a investigacao literaria, que
podem ser aproveitadas por outros pesquisadores interessados no
descobrimento das chaves das portas da significacdo das obras literarias de

Mia Couto.
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